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VORWORT 


Vor 250 Jahren griindete der sachsische Komponist Georg Friedrich Handel in London 
eine italienische Opernakadermie. Acht Jahre lang lief das englische Publikum — dessen 
Geschmack Handel aufbessern wollte — in sein Theater. Es gab abwechselnd Erfolge und 
Keilereien mit und ohne Primadonnen und Kastraten. 1728 fiihrte das Lincolns Inn 
Theatre ,,The Beggar’s Opera’ auf, ein Stick riiden und proletarischen Charakters, das 
John Gay auf Anregung Jonathan Swifts geschrieben und als Parodie auf die Oper des 
Maestro Handel gedacht hatte. Ein Jahr spater muBte das italienische Theater wegen man- 
gelnden Besuchs geschlossen werden, Hingegen wurde die Bettleroper drei Jahre lang vor 
ausverkauften Hausern gespielt. 


Die Musikhistoriker beschranken sich auf Uberlieferung dieser Tatsachen, obwohi die 
psychologische Begriindung des Handel-Bankrotts ein Kinderspiel ist. Ubersattigt von 
biblischen und historischen Sujets verlangte Londons Publikum nach derberer Kost. Es 
forderte, ganz wie die Gegenwart, vom Theater die Spiegelung aktueller Ereignisse, die 
Gestaltung von Vorgangen, in deren handeinden Figuren es sich selbst oder seine Nach- 
barn erkennen konnte. Was bei Handel vor sich ging, lie& im Grunde kalt, da niemand 
sich auf die Dauer mit stelzenden Gleichnissen begnigt. 


Wahrend der nachsten zweihundert Jahre geriet ,, The Beggar’s Opera’’ in Vergessenheit. 
Die europaische Oper fand sich recht und schlecht mit mehr oder minder allgemeinen 
Fragen ab. Nach dem ersten Weltkrieg mit seinen politischen und sozialen Folgen machte 
sich eine starkere Bevorzugung tibermenschlicher Charaktere und Schicksale bemerkbar. 
In stolzer aristokratischer Erhabenheit wandte sich der Neue Klassizismus vom Alltag ab. 
Wagners Gottergestalten hatter: den Blick fiir das heutige Leben, fiir moderne Mitmen- 
schen getrubt. Je mehr die Gegenwart an groRen menschlichen Problemen zunahm, desto 
weniger schien sich das Singtheater fiir sie zu interessieren. Wahrend in Nordamerika 
Sacco und Vanzetti zum elektrischen Stuhl gefiihrt wurden, schrieb der prominenteste 
Vertreter des musikalischen Klassizismus, Igor Strawinsky, seinen ,,0edipus Rex” auf 
lateinische Texte. Und wahrend die paar tatkraftigen, gegenwartsfrohen Schaffenden um 
Auffiihrungen ihrer Werke kampfen muBten, stiirzte sich das offizielle Opernleben in 
eine Handel-Renaissance. 


Es war an der Zeit, sich der Bettleroper zu erinnern. Sie fiir die Gegenwart herzurichten, 
bedurfte es nur zweier Kleinigkeiten: dichterischer und musikalischer Potenz. Jene fand 
sich in Bertolt Brechts riider Genialitat; diese in Kurt Weills Klang-Dramaturgie. 


BRONXV! 


Brecht unterzog John Gays Text einer Durchsicht, die Einzelheiten unterdriickte, andere 
hinzufiigte, aber Grundgestalt und Atmosphare wahrte. Das Bettler-, Huren- und Ver- 
brechermilieu wurde beibehalten. Politische Tendenz, auf Gegenwartiges zielend und ins 
Schwarze treffend, wirzt die Dialoge, gibt ihnen StoRkraft tiber die kiinstlerische Wir- 
kung hinaus. Ein herbes, neuartiges, volkstiimliches Deutsch kreist durch die Adern 
dieses Organismus; Gossenworte bekommen prophetische Wucht. 


Der Tatbestand, dem sich Kurt Weill bei der Vertonung gegenibergestellt sah, hatte 
andere Komponisten von solchem Wagnis zuriickgehalten. Er hatte bis dahin expressio- 
nistische Opern mit ernsten und heiteren Stoffen geschrieben, 1926 auf Georg Kaisers 
Text den ,,Protagonisten”, auf lwan Golls Libretto die Ballettoper ,,Royal Palace’, dann 
Kaisers Komédie ,,Der Zar la&t sich photographieren’’. Von seinem Lehrer Ferrucio 
Busoni hatte er Distanz gegen Uberschwang und Illusion gelernt. Aber er blieb dem nach- 
romantischen Musiktheater zunachst verbunden. Was er nun suchte, war — in seiner 
eigenen spateren Formulierung — nicht ein neuer Stil, sondern ein neues Publikum. In 
diesem Zustand begegnete er Brecht, der ein hochmusikalischer Mann war. Seine ,,Haus- 
postille’’, 1927 erschienen, enthalt Lieder im Volkston, Moritaten, Balladen, Chroniken 
und Lektionen. Brechts ,,Anleitung’ schlagt vor: ,,Bei einem Vortrag der Chroniken 
empfiehit sich das Rauchen; zur Unterstitzung der Stimme kann er mit einem Saitenin- 
strument akkordiert werden’’. Brechts eigene Melodien im Anhang bilden den Dreigro- 
schenton vor. Weill komponierte einige ,,Mahagonny”-Lieder aus dem Buch. Damit be- 
gann die Zusammenarbeit. 


Als ich Weill 1927 in seiner Wohnung nahe dem Charlottenburger Schlo& besuchte, lag 
frisch beschriebenes Notenpapier auf dem Fliigel. ,,|ch mache da etwas, das Erfolg haben 
konnte’’, meint er lachelnd, mit traurigen Augen hinter den dicken Brillenglasern. Ein 
Jahr spater, im August 1928, saRen wir alle, sa das intellektuelle Berlin, im Theater am 
Schiffbauerdamm und horten die ,,Dreigroschenoper”. 


Ihr Inhalt ist Kritik an Mangeln der Gesellschaft. Nicht von der Spitze her, nicht direkt, 
nicht durch einfache Spiegelung der oberen Zustande. Sondern von unten, indirekt, 
durch den Trick, da& die unteren Schichten in ihren asozialen Teilen und deren Quer- 
verbindungen nach oben gezeigt werden. 


Die Handlung ist nichts weniger als opernhaft. Lyrische Dialoge fehlen fast ganz. Nur 
die Schliisse kommen musikdramatischen Verfahren bewut und mit parodistischer Ab- 
sicht entgegen. Steigerung und Arienseligkeit schieden aus. Doch Einzelheiten verlangten 
nach Gesang; sie mu&ten vermehrt werden. Das Stiick war fiir Schauspieler geschrieben, 
die des Gesanges unkundig sind. Der Ton sollte popular sein, dem Milieu entsprechend, 
den Darstellern miihelos gelaufig. 


Weill loste die Aufgabe genial. Die Musik ist volkstiimlich, neu und stilistisch geschlossen. 
Nie wird die Tradition der Oper belehnt. Auch wo Fugen klingen, denkt man noch an 
Jahrmarkt, Heilsarmee und Leierkasten. Stiicke wie die Moritat vom Mackie Messer, die 


Tangoballade, die Seerauberjenny, der Kanonensong und das Lied von der Unzulanglich- 
keit menschlichen Strebens sind klassische Beispiele einer neuen sozialen Kunst. 


Der Reiz dieser jazzgetrankten Musik besteht darin, da& sie zwischen zwei Stihlen sitzt. 
Fir die Abonnenten der Philharmonischen Konzerte zu leicht, ist sie doch fiir Schnulzen- 
Fans zu schwer. Man kann zwar die Melodien nachsingen, aber es gibt Stellen, wo man 
sich irrt. Die Harmonien sind zwar von gewohnter Art, aber sie stehen gleichsam schief 
im Bild. Sie sind aus einer anderen musikalischen Situation herausgeschnitten und nach 
Collage-Art eingesetzt. Das Verfahren ist, in vereinfachter Art, der surrealistischen Male- 
rei entliehen. 


Oper und Operette sind in diesem Singspiel zu mystischer Hochzeit vereint. Beide haben 
Blutzufuhr erhalten, die neues Wachstum erméglicht. Die Resultate sind an zahlreichen 
Opern der folgenden Jahrzehnte ebenso abzulesen wie an den New Yorker Musicals und 
ihrer Nachfolge. 


Da& 1928 die Urauffihrung in Berlin ebenso zum Ereignis wurde wie zweihundert Jahre 
vorher in London die des Modells, war allerdings auch das Verdienst einer glanzenden 
Inszenierung und Besetzung. Erich Engel als Regisseur, Lotte Lenya, Rosa Valetti, Kate 
Kiihl und Roma Bahn, Harald Paulsen, Erich Ponto und Kurt Gerron als Hauptakteure 
gaben ihr den verruchten Glanz, der noch heute bis in die abgesunkenen Arrangements 
der Haifisch-Moritat nachleuchtet. 


H. H. Stuckenschmidt 


PREFACE 


250 years ago the Saxon composer George Frederick Handel founded an Italian Opera 
Academy in London. For eight years the English public — whose taste Handel wished to 
improve — flocked to his theatre. Success and pandemonium alternated, with and without 
primadonnas and castrati. In 1728 the Lincolns Inn Theatre presented ,,The Beggar's 
Opera”, a work of rough hewn and proletarian character which John Gay had written at 
the instigation of Jonathan Swift and had conceived as a parody on the operas of the 
Maestro Handel. A year later the Italian theatre had to close down because of diminish- 
ing audiences. In contrast, ,,The Beggar’s Opera” played for three years to packed 
houses. 

In accounting for this fact, musical historians tend to confine themselves to reasons of 
tradition, although the psychological grounds for Handel’s bankruptcy are childishly 
simple. The London public, saturated with biblical and historical subjects required more 
down-to-earth fare. Just as today, it demanded the portrayal of everyday events, the 


creation of typical situations, in the behaviour of whose characters it could recognise 
itself or its neighbour. What had previously held good fiir Handel now lay frozen in the 
ground, since no one would put up for ever with fanciful parables. 


During the next two centuries ,, The Beggar’s Opera” passed into oblivion. European opera 
concerned itself for better or worse with more or less general problems. After the First 
World War with its political and social consequences, a stronger predilection for super- 
human characters and their fortunes became noticeable. The ,,New Classicism” was a 
transformation from the commonplace into a haughty aristocratic superiority. Wagner's 
divine figures had clouded the view for today’s world, for the modern, ordinary man. The 
more concerned with the great problems of mankind that present-day society became, 
the less interested the operatic theatre seemed to be in them. While in North America 
Sacco and Vanzetti were being led to the electric chair, the most prominent representative 
of musical Neo-Classicism, Igor Stravinsky, was writing his ,,Oedipus Rex”’ to a Latin 
text. And while the few energetic, contemporary-minded creative artists had to struggle 
to obtain performances of their works, the official operatic life lapsed into a Handel re- 
naissance. 


It was just the time to recall ,, The Beggar’s Opera” to mind. To adapt it to suit present- 
day requirements only two small matters were needed; poetic and musical potency. The 
former was to be found in Bertoit Brecht’s rough geniality, the latter in Kurt Weill’s 
tone-dramaturgy. 


Brecht thoroughly examined John Gay’s text, suppressing some details, adding others, 
but preserving the basic situation and atmosphere. The milieu of beggars, whores and 
criminals was retained. The dialogue became spiced with political inuendo, aimed at 
contemporary society and hitting the centre of the target, thus obtaining an impetus 
beyond the artistic effect. A novel, acrid and popular style of German courses through 
the arteries of this organism; the language of the streets acquires a prophetic force. The 
state of affairs which Weill saw facing him as he began its composition would have held 
other composers back from such an endeavour. He had, up till then, been writing ex- 
pressionist operas with serious or comic libretti: in 1926 ,,Die Protagonisten” (,,The 
Protagonists’’) from a text by Georg Kaiser, the ballet-opera ,,Royal Palace’’ to Ivan 
Goll’s libretto, and then Kaiser’s comedy ,,Der Zar la&t sich photographieren” (,,The 
Tsar has his photograph taken’’). From his teacher Ferrucio Busoni he had learned the 
art of detachment, as opposed to emotional excess and illusion. But at first he remained 
attached to the post-romantic music-theatre. What he now sought — as stated later in 
his own formulisation — was not a new style but rather a new public. It was under these 
circumstances that he met Brecht, who was himself a highly musical man. His ,,Haus- 
postille’’ (Book of Homilies) which appeared in 1927 contains songs to popular melodies, 
moritaten, ballades, chronicles and lessons. Brecht’s instructions make the following 
suggestions: ,,During a reading of the Chronicles the speaker is recommended to smoke; 
as a support to the voice he may be accompanied by a stringed instrument”. Brecht's 


own melodies in a supplement provide the model for the ,,Dreigroschen-sound’’. Weill 
composed some of the songs for , Mahagonny” from this book. Thus began the partner- 
ship. 

While | was visiting Weill in 1927 at his home near Schloss Charlottenburg, | noticed some 
recently written manuscript paper lying on top of his piano. ,,I’m working on something 
there that could be successful’, he said smiling, with melancholy eyes behind his thick 
glasses. A year later, in August 1928, we all sat, the intellectual life of Berlin, in the 
Theater am Schiffbauerdamm and heard the ,, Threepenny Opera’’. 


Its content is a criticism of the shortcomings of society. Not point-blank, not direct, not 
simply through a reflection of the surface view. Rather from beneath, indirectly, by 
means of a sleight-of-hand through which the lower strata are shown in their anti-social 
roles, and their cross-connection with the upper levels may be revealed. 


The plot is nothing less than operatic. Lyrical dialogue is completely absent. Only in the 
final scenes does one become aware, to some extent, of musico-dramatic devices, albeit 
used with parodistic intent. Climaxes and blissful arias did not enter at all. However at 
certain times song was called for; these were to be increased. The piece was written for 
actors with no vocal training. The tone had to be popular, appropriate to the setting, and 
for the actors natural, without requiring any effort. 


Weill worked out the exercise ingeniously. The music is popular, and at the same time 
stylistically complete. At no time is operatic tradition drawn upon. Even when one hears 
fugues one still thinks of the fairground, Salvation Army and hurdy-gurdy. Numbers 
such as Mack-the-Knife, the Tango-Ballad, Pirate Jenny, the Cannon-Song and the Song 
of the Inadequacy of Human Endeavour are classic examples of a new social art. The 
attraction of this Jazz-saturated music is a result of its lying between two stools. While 
on the one hand it is too light for subscribers to the Philharmonic Concerts, it is on the 
other hand too weighty for beat fans. One can indeed hum the tunes over, but there are 
passages in which one goes astray. The harmonies are in fact conventional, but at the 
same time appear as a distorted picture. They are taken out of another musical context 
and set down in the manner of a collage. The process is borrowed, in a simplified form, 
from surrealistic painting. 


In this musical comedy, opera and operetta are united in a mystical wedding. Both have 
received a new supply of blood, making this new growth possible. The results are to be 
seen in the numerous operas of the next decade, just as with the New York musicals and 
their successors. 

That the first performance in Berlin in 1928 was as great an event as that of its model 
two hundred years earlier, may also be attributed to the brilliant production and cast. 
The producer was Erich Engel, while Lotte Lenya, Rosa Valetti, Kate Kiihl, and Roma 
Bahn, Harald Paulsen, Erich Ponto and Kurt Gerron in the main roles gave it its wicked 
sparkle which, right down to the debased arrangements of the Shark-Moritat, still shines 
on today. H. H. Stuckenschmidt 
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AVANT-PROPOS 


Il y a 250 ans a Londres, le compositeur allemand Georg Friedrich Handel fondait une 
académie d’opéra italien ou le public anglais, dont il désirait améliorer le gout, afflua 
pendant huit ans. Avec ou sans la participation de prime donne et de castrats, les repré- 
sentations connurent des succés et des déboires. En 1728, le ,,Lincolns Inn Theatre” 
monta ,,L’opéra du gueux”, une piéce au caractére 4pre et prolétaire, que John Gay 
écrivit, poussé par Jonathan Swift, dans le but de parodier les opéras de Handel. Une 
année plus tard, l’opéra italien devait fermer ses portes, n‘ayant plus assez de spectateurs, 
tandis que l’on joua ,,L’opéra du gueux” pendant trois ans a guichet fermé. 


Les musicologues se contentent de rapporter ces faits, bien que ce soit un jeu d’enfant 
de comprendre quelles sont les raisons psychologiques qui sont a la base de |’échec de 
Handel. Rassasié de sujets bibliques et historiques, le public londonien réclamait une 
nourriture plus épicée. Tout comme a notre époque, le spectateur exigeait de voir repré- 
senter au théatre des situations de la vie de tous les jours, des événements vécus par des 
personnages dans lesquels il pouvait se reconnaitre, lui ou son voisin. Ce qui se passait 
chez Handel ne touchait pas vraiment profondément, car nul nese contente indéfiniment 
d’allégories un peu pédantes. 


Au-cours des deux siécles suivants, ,,L'opéra du gueux”’ tomba dans I’oubli. L’opéra 
européen s’accomoda tant bien que mal de sujets plus ou moins généraux. Apres la 
premiére guerre mondiale et en raison de ses conséquences politiques et sociales, une pré- 
férence manifeste alla aux destinées et aux personnages surhumains. Le nouveau classi- 
cisme se détourna avec un souverain mépris de la vie de tous les jours. Les personnages 
divins de Wagner empéchaient de voir la vie comme elle est, ainsi que |‘homme placé de- 
vant les problémes de notre époque. D’ailleurs, plus ceux-ci prenaient de |’importance et 
moins \’opéra s‘intéressait a eux. Tandis qu’en Amérique on menait Sacco et Vanzetti 
a la chaise électrique, Igor Strawinsky, le plus grand représentant du classicisme musical, 
composait son ,,Oedipus Rex’’, dont le texte était écrit en latin. Et, alors que quelques 
compositeurs actifs et résolument modernes devaient lutter pour qu’on monte leurs 
oeuvres, la vie officielle de l’opéra célébrait la renaissance de Handel. 


Le temps était venu de se souvenir de ,,L’opéra du gueux’’. Toutefois, deux choses étaient 
nécessaires pour en faire un opéra moderne: un talent poétique et un talent musical. Le 


rude génie de Bertolt Brecht et le sens dramatique de Kurt Weill remplirent ces deux 
conditions. 


Brecht apporta certaines corrections au texte de John Gay, supprima quelques détails, 
en ajouta d’autres, mais respecta la forme et |’atmosphére. || garda le milieu de mendi- 
ants, de prostituées et de criminels. Des pamphlets politiques visant la société et faisant 
mouche a chaque coup, épicent les dialogues et leur donnent une force qui dépasse 
‘effet artistique. Dans ce milieu, on parle un allemand d’un tout nouveau genre, dur, 
populaire; des mots d’argot acquiérent un sens prophétique. 


vil 


Le risque devant lequel se trouva Kurt Weill lorsqu’il dut en composer la musique aurait 
fait reculer bien d'autres compositeurs. || avait jusqu’alors écrit des opéras expression- 
nistes aux sujets parfois sérieux, parfois légers: en 1926 ,,Les protagonistes” d’aprés le 
livret de Georg Kaiser, ,,Royal palace’, un ballet d‘lwan Goll, puis _,,Le tsar se laisse photo- 
graphier”’, une comédie de Georg Kaiser. || avait appris de son professeur Ferrucio Busoni 
a garder une certaine distance envers |’enthousiasme et les illusions. Pourtant il conserva 
tout d’abord quelques attaches avec l’opéra post-romantique. Ce qu’il cherchait alors 
— comme il le dira lui méme plus tard — n’était pas un nouveau style mais un nouveau 
public. C’est dans ces dispositions qu’il fit la connaissance de Brecht, qui était lui-méme 
trés musicien. Son ,,Recueil de sermons” paru en 1927, comprend des chants d’un genre 
populaire, des fables chantées, des ballades, des chroniques et des lecons. Brecht écrit 
dans son introduction: ,,Je recommande vivement de fumer lors d'une représentation des 
chroniques. Pour soutenir sa voix, l’acteur peut s’accompagner d’un instrument a cordes”. 
Ces mélodies de Brecht donneront le ton a ,,L’opéra de quat’sous’’. Weill composa quel- 
ques chants de ,,Mahagonny” sur le texte de Brecht. C’est ainsi que commenca leur tra- 
vail en commun. 


Lorsque je rendis visite 4 Kurt Weill dans son appartement prés du Charlottenburger 
Schloss, des feuilles de papier 4 musique fraichement écrites reposaient sur le piano 
a queue. ,,Je fais quelque chose qui pourrait bien avoir du succés”, dit-il en souriant, 
avec ses yeux tristes derriére les verres épais de ses lunettes. Une année plus tard, en aoit 
1928, nous nous trouvions tous, c’est-a-dire toute I’élite intellectuelle de Berlin, au 
Schiffbauerdamm et écoutions ,,L’opéra de quat’sous’’. 


Cette piéce est une critique indirecte de la société, indirecte car Brecht ne |’attaque pas 
dans son ensemble, mais restreint I’action aux couches les plus basses de la population. 
I] nous montre quelles sont les différences sociales qui continuent a les diviser et par cet 
artifice nous oblige 4 prendre conscience des rapports existants entre ce milieu et notre 
société. La trame est parfaitement adaptée a |’opéra. Les dialogues lyriques font presque 
totalement défaut. Seules les fins de scéne font appel aux procédés musicaux, consciem- 
ment et avec une nette intention de parodie. Pourtant certains détails devaient étre 
chantés; leur nombre s’accrut bientét. La piéce était écrite pour des comédiens qui igno- 
raient tout du chant. Le ton devait étre populaire, adapté au milieu, il devait devenir fa- 
milier aux acteurs, sans difficulté. 


Weill résolut tout ceci génialement. La musique est nouvelle, populaire et d’un style ac- 
compli. II n’a jemais recours 4 la tradition de l’opéra. Méme les fugues évoquent encore 
'atmosphére des kermesses, de |’armée du salut, ou rappelle les orgues de barbaries. Des 
morceaux comme la ,,Chanson de Mackie Messer’, la ,,Balladedu tango”, ,,Jenny et 
les pirates’, le ,Song du canon” et delui de ,,L’insuffisance des aspirations humaines”’ sont 
les exemples classiques d’un nouvel art social. 


L’attrait de cette musique est qu’on ne sait pas bien ow la situer. Elle est trop facile pour 
les abonnés de la Philarmonique et trop difficile pour les fans de musique légére. On peut 


vill 


bien en chanter la mélodie, mais il y a certains endroits ou l’on se trompe. Les harmonies 
sont classiques mais se succédent de facon inattendue. Elles ont été découpées dans un 
certain contexte musical puis replacées comme dans |’art du collage. Ce procédé, dans 
une forme simplifiée, est emprunté a la peinture surréaliste. 


Dans cette comédie musicale, l’opéra et l’opérette se marient mystiquement. Tous les 
deux ont recu un nouvel élan qui leur a permis de continuer 4 se développer. On peut en 
voir le résultat aussi bien dans de nombreux opéras des années qui suivirent que dans les 
,Musicals’’ new-yorkais et leur suite. 


Si la premiére en 1928 @ Berlin fut un aussi grand événement que celle de ,,L’opéra du 
gueux”’ deux-cent ans plus tot 4 Londres, c’était 4 vrai dire aussi grace 4 son éclatante 
mise en scéne et a son excellente distribution. Erich Engel en tant que régisseur et Lotte 
Lenya, Rosa Valetti, Kate Kuhl et Roma Bahn, Harald Paulsen, Erich Ponto et Kurt 
Gerron en tant qu’acteurs principaux lui donnérent cet éclat paillard qui se refléte en- 
core aujourd’hui méme dans les arrangements les moins réussis de ,,la chanson du requin”. 


H. H. Stuckenschmidt 


PERSONEN 


Macheath, genannt Mackie Messer 
Jonathan Jeremiah Peachum, Besitzer der Firma ,,Bettlers Freund” 
Celia Peachum, seine Frau 

Polly Peachum, seine Tochter 

Brown, oberster Polizeichef von London 
Lucy, seine Tochter 

Die Spelunken-Jenny 

Smith 

Pastor Kimball 

Filch 

Ein Ausrufer 

Die Platte 

Bettler 

Huren 

Konstabler 


ORCHESTER 


Altsaxophon in Es (auch Fléte, Klarinette in B und Baritonsaxophon in Es), 
Tenorsaxophon in B (auch Sopransaxophon in B, Fagott, eventuell Ba&klarinette), 
2 Trompeten, Posaune (auch Kontraba&), Banjo (auch Violoncello, Gitarre, Hawai- 
Gitarre und Bandoneon, eventuell Mandoline), Pauke, Schlagwerk, Harmonium 
(auch Celeste), Klavier (Direktion). 
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OUVEFLUTGS cy et ethene cae 
Moritat vom Mackie Messer 
Morgenchoral des Peachum 
Anstatt-dal-Song 
Hochzeitslied 

Seerauberjenny 
Kanonensong 

Liebeslied 
BarDarasOng i oy. c. ose ees ee ee, Ce 
|. Dreigroschenfinale 


Zweiter Akt 


Melodram 
Pollysalied® 20205 28 oo eon er eee 
Ballade von der sexuellen Horigkeit 
Zuhatterballades 2.x. acaa ee nee ee 
Ballade vom angenehmen Leben 
Eifersuchtsduett 


Lied von der Unzulanglichkeit menschlichen Strebens 
Sal OmoOnsOng/ es *s 24 ac, her eso a eee 


Ruf aus der Gruft 
Grabschrifts, cl. 4.5 © seen eb eee 
Gang zum Galgen’ <. Oe 2S e 
I11. Dreigroschenfinale 


Arie der Lucy 


Auffuhrungsrecht vorbehalten 


~—-“s:DIE DREIGROSCHENOPER 
(THE BEGGAR’S OPERA) 


Ein Stick mit Musik in einem Vorspiel und acht Bildern 
nach dem Englischen des John Gay bearbeitet von 
Bert Brecht 


Nr. 1. OUVERTURE 


Maestoso (d = 84) Kurt Weill 


Saxofono soprano tsi) 
(anche Sax. tenore si?) 


Saxofono alto (mi?) 
(anche Clar. si?) 


2 Trombe (do) 


Trombone 


Timpani 


Banjo 


Armonio 


sopr. (si) 


Sax. 


alto (mi) = <= 


Tr. (do) c= 
> 
=> 

Tbn. 

Timp. 


(a 


© 1928 by Universal Edition A.G. Wien 
Renewed@ 1956 by Universal Edition ASG Wien 


Indie” Philharmonia’ Partiturensammlung aufgenommen 
U.E.14901 WPh.V. 400 
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= 
= 


£ 
= 


ef 
Say 
Se eS 
é 
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SSS 
2 


> 
> 
= 
—- 
> 


Timp: 2 
> 
| ikl 
Bjo. : ; 
eS 
: >= > > 
Begs 
= 


HH? ISH aS 
— ES) © — = = —_— 
Baca 5 : : 
2 EE x 5 e S Fs ee s g FS 
Se Ni as a 4 We oe er ete 5 
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%, aD 


UE 14901 


*) Im Klavierauszug bereits hier mf 


f = = = muta in Cl, (sib) 
2252225 


eats = : 
ee tes = = : 


mf 


ae 


Tr.(do) == =! + = theta ro = = | 
As — = Ss ae e — 
mf energico ae r= 


————— 

Zé = - = — 
= = > ie ie > > 
= SS i 
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Sax, 
ten.(si? 
Tr. (do) 

Tbn 

Bjo. 

Arm. 

Tbn. 
Timp. 
Tr. (do) 
Tbn. 
Timp. 


Cl. (si) 
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Vorspiel 
Nr. 2. MORITAT VOM MACKIE MESSER 


(Ausrufer) 
$6 (Vorhang auf) 


, Blues -Tempo (4 = 68) 


lancho Sax sopred) [& : | : if - : = : : 
3 SS ee ee 
SSS 


Saxofono tenore (si>) | 


Tromba (si>) 


Trombone 


Piatti 
Tamburo di legno 
Tomtom 
Tamburo piccolo 
Gran Cassa 


Ausrufer = E =: = =: === Z £ = = Abe zi 
Undder  Hiai- fisch, der hat Zah - ne, und die tragt er 
sché- nen blau - en Sonn- tag liegt ein to - ter 
(In der Art eines Leierkastens) 
, 4 j= 4 
—= : 2 J j ; gi 
Armonio mf 3 3% id | iad f 4 + * * id id 
22s ESS ees —— == 
Banjo a 


Blues - Tempo (4 = 6s) 


23 es eee 


Pianoforte 


Teer = SS) Se SS ee er ee 
im Ge - sicht, und Ma- cheath, der hat ein Mes - ser, 
Mann ain Strand und ein Mensch eht um die Ek - ke, 
=: ——=— 
re = = 
we) ise dees bets Efe fe au 
: Z z Z = = = =F = 
— 
[ay 2 
oa = SS Se ee 
p 
+ + + 
Ausr. = = gee = iz F 2 = == -o =i jE oO ras 
doch das Mes- ser sieht man __ nicht. An ‘nem 
den man Mak- kie Mes-ser nennt. — Und Schmul 


<= 
Seer errrpry [ere 
aoe - = = = ES 
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: 3 et eae " em 
Simao Boles Gini oie i o) 
: ——— = == = 


qi mnmasamenacen fas 


sais Mmm acs 


cust 


se ee ——- SS 


: BLS eel i : : 
Ne Peds [see | 


———— be 
= = == = =e z: i 2 ———sd == 
rei - che ann, und sein at k- kie 


eS 


Mes dem man nichts be 


peeemamai 
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To 
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= ny 
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f 
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ae SS. 
say 
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— 
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Si [ee chee i parse 
toe a ae 
Und das gro - 
Bjo. fs i ———e == ——— — 5 


Tee (Se me e 


usr, Ha = + 


SSS ae S255 
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f ty 
ee ee = SS 
ae Mak - kie Mes- ser, den ———_ man nichis fragt un der nichts 
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der weiB, 


SSS 


ea 
25S ee — 
= = f= 2 = | 
af 
oe p—4 git tt 
eee ie en 
== =p 
SSS 
s 
ae ee iti 
§ J ——- 
S53 3 ot? 
— SS 
ee Oe eee ae ee 1 
ee ea ———— 
eter war ge - schin det, Mak ie, 


= 
a 22 S22 2S 
ed es eee ae a —_ 4 
= _———= f =. dy 
war dein Preis? 
eee = 
= fe = 
SS = Fis —— 
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Erster Akt 
Nr. 3. MORGENCHORAL DES PEACHUM 


(Die Melodie dieser Nummer wurde als einzige der alten ,Beggar’s Opera“ entnommen) 


oo (Vorhang auf) 


Feierlich (d.= 46) 


Peachum = =a ==2 = === j £ <r ) 


6 Wach auf du ver-rot-te-ter Christ! Mach dich an dein stin- di- ges 
= = + 

j zs = ; 2: , = “_¢ te = 
Armonio ° aT if oo Sead Bag 
ze = —= 


= ae = 3 


ben, zeig, was fur ein Schur- ke du bist, der 


== — 


2 = a 


Herr wird es dir dann schon ge ben. Ver - kauf dei- nen Bru-der, du 


Sr 


scha- cher dein Eh -weib, du Wicht! Der 


{= eeereret 


SS ee 


Herr-gott, fiir dich ist er Luft? Er zeigt dir’s beim Jiing-sten Ge -  richt! 


= = 
Se 
TT 


*) von hier ab singt Frau Peachum aus dem Nebenzimmer heraus mit 
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Nr. 4. ANSTATT - DASS - SONG 


(Peachum, Frau Peachum) 


4 Peachum: Glacéhandschuhe! 
$4 Peachum: Gott gebe, daB es der Wollhindler war! 


Moderato (¢ = 100) 


Saxofono alto (mi>) 


ES 


P poco mare. 


Saxofono tenore (si?) 


Tromba (si?) 


Trombone 


Campanelli 


Gran Cassa 


ULL 


f = 
Hato 


An-statt daB, 


ES ———_——— 
Moderato (¢ = 100) 


Pianoforte = : : i 

: s = 4 

: z = = = = = | 

Violoncello i g : ! 
Contrabasso =, =e = = = = 


Frau Peachum 


Peachum 


Armonio 


Uiii iiii) 


Tr. (si?) 


Se SS ee 


an - statt daB sie zu Hau-se blei- aa a im  war-men Bett, brau-chen sie SpaB, 
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o : = 7 
oe ee =e — = eee 
Gr.c = +— - — ¢ P +4 

ae 

*) a 

ba) Py 2 22 2 = 
ee itt 
brau-chen sie SpaB, grad = ob man ih-nen ei- ne Ex-tra-wurst ge-bra-ten hatt. 


Pfte. 


\ 


alto(mib) Fs 
HS 
Sax. 


ten. (sib) | fas 


SSS SS == 22 SSE: 
See patSeoY FE 2 Se ee 


———— siiemaiEa 
= aes ae — 


Campll! Ff. = = = : += Zar = — j 
Frau Peachum * 


ianae = Sane 


Das ist der Mond u-ber So-ho, das ist der ver - 


Bjo. 


*) so in Weill’s Autograph der Partitur UE 14901 


aes rae Tee ania 
—— == Ss 


ten. (si?) Has 
HEE = —— = 
L erat 
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= a = = 


rp. a aes x yg fe E =——— 


-dammte,,Fiihlst du mein Herz schlagen?Text. Dasist das: Woon duwohin BO st,gch ich auch wohin, Johnny!“ 
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p e. £ ra 
Bjo. f : ¥ = ia ani ¥ se = ¥ : = 
d a ae 
anf ne Sty 
a ae 


alto (mi>) | 


ten. (sib) [Fs a = $ ¥ Poe = ¥ gig == — 
= es == = 
Ee eee 


———— ee eee 


Tr. (si?) |r 


aur 


Camp! Fs c= 


——— 


Wenn die Lie - be an - hebt und der Mond noch wachst. 


eet paballsteholsttatsiepha te 
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Sax. A 
ten, (si?) ES 


Arm. 


Ve. 


Cb. 


Fm 


Sax. 
ten. (sib) [FX 


Arm, 


Ve. 


Cb. 


fm 


Sax. é 
ten. (sib) |FX 


Tr. (sib) JE 


Tbn. 


Bjo. 


Ve, 


Cb, 


tote t = 
_—————— 
———— 


Sere 


:—t 


= 


ee 


—- 


=e 


An - statt daB, 


an - statt daB 


sie was ta-ten,was’nen Sinn ‘ia und’nen Zweck, 


eS ee es 


=e 


ma-chen sie SpaB, 


ma-chen sie SpaB 


und ver- Se ken = na-tur-lich 


glatt im Dreck. 


= 


== 


{ = 
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Bs 
Ee 
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eens: 
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ee £ E o 
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*) falls Ve."u. Cb, fehlen 
*) so Iu Weill’s Autograph der Partitur 
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Sax. 


ten. (si>) As 


Tr. (si) | Fees 


= ¥ 
ra so roe 5 
= Sipe popes = 
= ———— ————- = 


Tbn. 


Campll! Eas 


ff 
ULL 


S54 SSS 


Das ist der Mond ii-ber So-ho, das 


ist der ver - 


== 


ee 


Bi 
Was niitzt danndein Mond u-ber So-ho, wo bleibt dann ihr ver - 

Bjo =f ¥ = $5 FF See =——— 

rr t = | 
Pfte. b iN 

Ma — 
fm 

alto (mi*) 


Sax. 


tT 
iy 
IT 


ten (sib) + == ¥ 


Tr. (sib) |Ffs 


Bead 
hea 
inl 
Ht 
hte 
Ke 
te 


i 
das: , Wenn 


= = 


Tas pee 
FP. Ee ——— te =a 
-damm - te Sage es Roos, - Text. Das ist 
= 145 F —"_—-$ itt —e ee 
P Wo 


-damm -ter,,Fiithlst du mein Herz schla- gen“ - Text. 


ist dann das:,,Wenn 
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SS SS ——— 


i wo-hin gehst, geh ich auch wo-hin, John - ny,‘ wenn die 


ee a 


du wo-hin gehst, geh ich auch wo-hin, John - ny,“ wenn die 


a ee 


oy x 
= — 


nebt und der Mond noch wachst. 


NCL? 


Sa eausccceee ml 
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Nr. 5. HOCHZEITS - LIED 40 


(zuerst a cappella gesungen, verlegen und langweilig) 
(Spater eventuell in dieser Fassung) 


(zum erstenmal) (zum zweitenmal) (nach Nr. 7 zum drittenmal) 
@ Walter:Ein Tisch! Walter: Der Mensch oder das Mensch? ~ Brown: Von der Orientteppich-Company. 
6 Mac: Dieser Cembalo die Beine 4 Matthias: Fangen wir an, meine Herren! 4 Matthias: Captn, noch eine kleine Uberraschung. 


absagen! Los! Los! 


Moderato assai (d= 90) 


= aye Siang: ae 
Ia -s4 1 S5 = 


Saxofono alto (mi>) 


3 Ss 22S 
b z a :—; Le = 
Saxofono tenore (si?) Pe 
2 Trombe (si>) 5S Oe Peer were | | 
>> >> > => 
=> => => 
Trombone == == = 
> > > 
ft 
- : = i 
oe SS Sa 
Bill Lawgenund Mary Syer wurden letzten MittwochMannund Frau. 
4 Moderato assai (¢ - 90) 
== rre == rz 
Bandoneon == = == 
See oo as ——— k 
pSorers rrr = ESSE iS =sEea 


FE ESS ts = = 
Armonio a se fe 
7 >> > 
o Pianoforte e & 
==: 


alto (mi>) } ~ 
Sax. 
ten. (sib) =—— 
Tr. (sib) [Fees === mS 
| > > 
Tbn. = is =: + 


(schnell gesprochen) 
Hoch 


PS SSeS 


4 Als sie drinstandenvordem Standesamt,wuBte er nicht,woherihr Brautkleid stammt,aber 
| 
= = E == t 
= E sf = + =E 
= | 
= - 
~ 
2 Es 
5 = 7 é 
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Chor 


Band. 


Arm. 
(Pfte) 


Lil 
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(gesprochen) 


cnor [ SS SS Hoon Se =a es = 
ae wuBte seinen Namen nicht genau. Wissen Siewas Ihre Frau treibt? Nein! Lassen Sie Ihr Laster-leben sein? Nein! 
Se 
Band. 
== = Eas = = 
(Armonio! 
(8 re : = _ = = 
ey ; fe 
ze =e ss 
a 
alto (mi?) a =— - 2 Bass = = : ° £ = 
ma Z = z = = rtf its = z = 
° SSS SS Se : 


Hoch 


phohocnhochEEEEE BE pe Pp vont 


i Bil-ly Lawgen sagte neulich mir:,,Mir ge-niigt ein kleiner Teil von ihr.“Das Schwein! 


Chor 


lay CEE] 
Armonio 
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Nr. 6. SEERAUBERJENNY 


Mac: Halt die Fresse! (Polly) 
4 Polly: So, und jetzt fange ich an. 


Allegretto (¢ = 92) 
2 Clarinetti (sid) Ee === SSS — SS 222 


2 pleggiero 
p —— ar eyes 
Tromba (si>) ——— => = => = 
Pleggicro 
Trombone Ee == = = [= 
Pp 
Triangolo = = ~ 
Piatti - | 
Tomtom = = ~ = | 
Tamburo piccolo Ad Jeol Ib, Ad = a 
Gran Cassa PP - = = = 
a) 
Polly es 222 22 = SS === 
2 Meine Herrn,heut sehn Siemich Gla - ser auf-waschenund ich 


Man sagt: ,Geh wisch dei-ne G14 - sermein Kind,“ undman 


= aan, i == 


P leggiero 


Teed (d = 92) 


Pianoforte 


C1si>) 


Tr.(si) 


rs 


Tbn. 


Pi. + = + =e: 4 —_———+ é é { 
cae eel mere | 
3 
Po a ee ee 
ma - chedasBett fiir den und Sie e-ben mir ei-nen Pen-ny und ich be - 
reicht mirden Pen - ny Hin, und der len - ny wird ge-nom- men und das 
————I 
Bic: =I = 2 = = — a es + : : 


b 
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Trlsid) 


Tbn. 
Pay 
T. pice. 
-dan - ke michschnell und Sie se- hen mei-ne Lum-pen und dies lum-pi - ge Ho-tel und Sie 
Bett wird ge-macht, es wird kei- ner mehrdrin woh - nen in die - ser Nacht und sie 


- possi f 


Pfte. 
5 
S 
az> 
CLsi?) Es = =: —F 
vy 
=> 
Tr.(sib) = ¥ = 1 
Tbn. = 3 ra 
Fe 
Gr.C. = ss tae 
fe 
Po. a te ee aaa aa 
wissen nicht,mit wem Sie re - den, undsie — wissennicht,mit wem jie re- ace 
wissen im-mernochnicht,werich bin, undsie wissen im - mernochnicht, Wwerich bin. 
Bjo. = —— + — = 
Pfte. 


UE 14901 f 


Ti(sid) 


Tbn. 2 _—- = — = 
4 mt 1 
Po. ; 2 
ep ee PE Pe Spee ere es | 
A-ber ei-nes A-bendswirdein Ge - schrei sein am Ha fen undman fragt: ,,Was ist das ftir ein Ge - 
A-ber ei-nes A-bendswirdein Ge - tds’ sein am Ha-fen undman fragt: ,,Was ist das fiir ein Ge - 
Pfte. 
Sm 


con gaa ae a 


re) == Se = 


Tbn. 
Po, = a Raa Ae a 7S) 
Indman wirdmichlichelnsehnbeimeinen Gli - sern, undman sagt: ,Was la-cheltdie da - 
Undman wirdmichstehen sechnbcimeinem Fen - ster, uaud man sagt: ,Was li-cheltdie so 
# 
Pfte. 
— 
Breit 
C1Gi) =a == a 
Pp 
Trsi?) SS 
Pp 
Tbn. 
P 
£. ee 2 
Po, =a Say 


? Undein Schiff mitacht Se-geln undmit fiinfzigKa-no - pee ay lie-gen am = Kai. 
bés?“ Unddas Schiff mitacht Se-geln  undmit fiinfzigKa-no - nen wirdbeschieBen die Stadt. 


Breit 


SS 
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> > > = == > 


ae Ris ares kes Crete Ge eS 
a a ee 


Und es werden kommen Hun-dert gen Mit - tag an Land und 


C] Meno mosso (wie ein langsamer Marsch) 


) 
| 


: 
| 
; 
il 


gine fg ye a eee 
= ee ee ee SS a SS = 


wer-den in den Schat-ten tre - ten und fan-gen ei-nen jeg-li-chenvor jeg - li-cher Tiir und 


8 
ce 
} 
+e 
= 


ah 
a= eee 


- genin Ket-tenund brin - genvor mir fragen:,Welchen sollen wir té - ten?” 
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[D) PP J 


Trgl = t— = 4 - 4 
P 
: SS 
fra-gen:,Wel-chen sol-len wir té - ten?” nd an die-sem Mit-tag wird es 


D 


SF 


Pfte. 
fm 
Po. ; = 7 a = EF == F | 
still sein am Ha - fen,wenn man fragt, wer wohl ster -ben muB, Und dann 
=: 5 
Pfte. 
— 
a 
Pi a laws - + = fy my z 1 
(frei gesprochen) pp i 
Po. = - ———— ==s = 
wer-den sie mich sa-gen hé-ren: ,,Alle!“ Und wenn dann der Kopf fallt, sag ich: , Hoppa!” Und das 
oN aN = 
= Fa k 
Pfte. Dp asd lon 
+ z | 
Y 
> 
Sm 


] 


2 
| 
band 
1D 


i) 


Tr.(si?) 


—— 


LC a 
Tbn. =e = ¥ = 
a 
Pi. = + = ha s 
Po = Sees =. Jj 
Schiff mitacht Se-geln und mit fiinf-zigKa-no - nen NARS EAE mit mir. 
Pfte. 


—— ——- =j—— = Bs 
= = 
My 
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A epee ett Nr.7. KANONENSONG 


44 Mae: singen wir gleich das Kanonenlied! (Macheath, Brown) 
ele pas! (d = 92) 


Ottavino (ad lib.) 


Saxofono alto (mib) |F~ 
(anche Sax.baritono mit) 


Saxofono tenore (si?) [F¥% 


2 Trombe (si>) 


Trombone 


Piatti 


Tamburo di jazz 
Tamburo di legno 


Tamburo piccolo 
Gran Cassa 


Macheath 


Brown 


Banjo A 
(anche Chit.di Hawai) FS 


Pianoforte | 


te] | Ss [oh 
Trepvyent 
og 


5 
° 
iB. = 
a 
tT 4 
Ut iy 


ten.(si>) le a 


Psy 


Tr. (si*) eta es = tiie 
om [2 ee 


a | 
a SS 


John war dar-un - ter und 


ae eee == 


SUE eee 


a a : 


> 


= 
ng 
7 eet = = = Ss 
Ton. |E 7 = ——! == <= ——t ——: a 
Pi = "t _ 
aes eee] ceare 0 pee | 
M ae = f = SS 
Jim war da-bei if Brown Doch die Ar-mee, sie frigt 
SS : 2 S| 
und Georgie ist Sergeant ge - wor - den. 
Sp 
+ 
ar ee ae 
aa === 


Sm 
: tain Sax. alto (mi?) 4 
barn - se 22S = = 2227 . =e 
Sax a og te 
ten (sid) = = : = = Fe = f = 
1 iis 
Tr (sib) f tettae = = = == ae 
AE geet ae 
m Ss =i: === = -— 
ie 
P = eS ee a = = 
bar t d r é = —er - —e - 
T.pice. — - = = tei e621 
a z Z a ee i 
i 
i es SS = pes etree 
keinen,werer sei Sol-da-ten woh - nen 
22 


————— i 


und mar-schier-te hin-auf-nachdem Nor-der Sol-da-ten woh - nen 


ie a = rae = = fe == 


oa 
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Sree 
i rs sara caer aa ar rn 


T.pice. - a a Ac! é d ae PI JS! JS A) 7B. 
| - peal = el = l oe 
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1 || Htteyi rey 
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Cy =z 


wrolat B= (=== =a a —=¥ = et 
oy ee ste seer —— 


Tr.(si)) == = = = E ia aaa = . 
met ath apenee 


: Sere CEE ry obe 
fe & : = = ‘ne brau-ne— o-der  blas-s = = Scare sae ; a [ida = 
. = —————— See aeeee 


ih-nen he iel -leicht dar. 


7 as 
pps See 


fe Ahr 
alto (mi) = = s=e8 
Sax. = 
ten(si>) stot = 
a 
Tr. (sid) 4s Fs z: 
Tm. =e: # 


= 


es Ty 
M. = = = = 4 = f = =; =. | 
oe Tar -t 
: SS SSS 
Beefsteak Tar - tar. 


Sars 
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te, die Armce kann nicht Sol-da-ten woh - nen auf den Ka- 


= —— 5ee es = 


Ba i 7t 
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UE 14901 


ae ee ee Se SS 


Civica te : — aa 
i Pied? 7 ii gf Sadia: 


pf ff t+ Pe tt pe ee 
phate ies —itafee ree 


= a 


al 
= t _ + = + = {—— 
Pp 
——= _ SS SSS 
‘ne rau-ne— o- der las-s ma-chen sie _ yiel 
ee SSS 
ih -nen’ne neu-e Ras- se, dann ma - ch 
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en 
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ie # iE 2 — Hz a alto (mi?) 
——— ES —— > mee = 


enra sted 


| = WE ERM EE PEE 
SS = 


* leicht dar-aus ihr  Beef-steak Tar - 
——————— sigs 


SS 


-leicht dar- aus ihr Beef-steak Tar - tar. 


ee ciate sae == 
as - oe 
SS See ane <= af 


Hates apres 
oni shai late 
_— Sa 


ae mpf) 
Cris a di Hawai 


ae ee ae ee | 


_ re parma, a ia an al 
peared tel etter pearly aay 


*) in dieyem Takt sowie in den 2 folgenden Takten ist das Schlagzeug ergiinzt worden 
UE 14901 


ae — 
Sax. 
tenki?) te =e: = = = : 
12(c.s.) 
Tr.(si?) rr Fa = = ={— == — 
Tbn. Be - — = =— is 3 = 


Bi = = A 2 
mop I EMP Mes tan oe meso. i Fae 
Macheath 
eS 


John ist ge-stor ae Jim-my ist tot B A-ber Blut ist 
ro 


_ === 


und Georgie ist ae ee dor-ben. 


— so Se Se SS 


a caro Seo neo oa 


On. Ee = = = = £ i 

& = 

altdaa Fi = —— fet = = = 

neh Ha ===: 7 = Z 

Tr.(si?) Fs =F Fa = + # = Te =e = <= 

Ton. [EP ee = = = Bi zz == 
Al = 

: Z =F ecreer T= Weis 


Pest ae = 


im-mer nochrot Sol-da-ten woh - nen 


Se = 


fiir die Ar - mee wirdjetzt wieder ge - wor-ben. Sol-da-ten woh - nen 


aS SS SS 


*)fehit in allen Vorlagen UE 14901 


Tr.(sib) = : z eee z aoe + z a: a z r 
: == a 


m a=" SS SS ee 

5 RAL Oc. ease ee 
= ——SS SS 
ar, und es be - geg-ne - te 


ca aaa nana | = 5 


le 


UE 14901 


37 


Nr. 8. LIEBESLIED 
(Polly, Macheath) 


Walter: Na, und nun der unauffallige Aufbruch.(alle ab) 
Mae; S) . 
"ita Molto tranquillo (4 = 66) 


Saxofono alto (mi?) 


Saxofono tenore(si>) 


4 nae 
aes 
Tromba(si>) = ¥% md = ++ =: ‘Z - £ = = 
Pp spr. 
Timpani =— —_ = = = = 
Piatti _ ——- 
Tamburo di jazz a 
(gesprochen) 
Polly Ich seh ihn, Lieber. Fiihlst du mein 
(gesprochen) 
Macheath Siehst du den Mond tiber Soho? 
4 ; 
4 Molto tranquillo (4 = 66) 
Pianoforte P ee" 
Violoncello 


j 
ty 
k 


Contrabasso 3 z == Z 


Lara — 
=== = 
—= SS ee. 


Tr.sib) 
Macheath Polly 
Po. Ich fiihl’ es, Geliebte. Wo du hin gehst, will ich 
Zz 4 
== ; 
Pfte. 4 
Ve. = =— = 
Cb. # =e 


¥ F 
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Tim 


ip. 


Po, 


\ 


Tr.lsib) (4 =F: # =f == == = Ef = s = —=- 2S SS 
4 . 3 


4 Here 


2 SE ss 


Macheath 
auch hingehn. Und wo du _bleibst, da will auch ich sein. 


oan (d = 88) 

= t fi or Bl ie 
== 2 caer aan oe 
ae SSS 


ERAGE E FREE" Sr" ect em ee ee 
== SS SS SS 


Und gibt es kein Schriftstiick vom Stan-des - amt und kei-ne Blu - men 
Se SSeS = 
Und gibt es kein ae vom Stan-des - amt und kei-ne Blu - men 


2 Boston-Tempo (¢ = 8s) 


i= LemieRoeepceoaa 
ee 
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eee mL = 
lto(mi) — == — - 
Sax. = 
ten (si?) : Hf = 
te(si) [EZ d= Le a a z rere! == | 
Pi. Pa ~= = SP Sera ame 
T. jaz: d Al sik —— = 
Po, sae ES ee Bees a ee ae ee 
und wei ich ae nicht, wohermein Braut-kleid stammt und 
M. ee ee 
und weiBt du ao nicht, sais dein Braut-kleid stammt und 


pe | 


Vo — i z E z 

: mheat lpr 

Sm 52 

ps = c ane 3 : 
ton i") | Pata =, = aig: 
Teli) | B= fee ee Sees 


| nate aaa 
ap —- Se Ss SS Se 
| 4 aaa, 

ae pat SSS RS eae ae eer eel 
a —=- Sir ee See ee ee 

gibt’s kei-ne  Myr-ten im Haar, der Tel-ler, von wel-chem du 
wie SSS Se 

‘gibts kei- ne Myr-ten im der a ler, von welchem du 


oe ee 
Speer een 
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Timp. 
Pi. 
T. jazz 
ne SS SF SS 
is - sest dein Brot, schauihn nicht lang an, wirf ihn fort. Die _ 
f 
M. = SS eee 
Y is - sest dein Brot, schauihn nicht lang an, wirf ihn fort. Die 


aa 


Timp SSS ee 
i. - East ¢ = 
2 
ms eee =aS= 
dau-ert o-der dau - spr nicht an dem oder  je-nem Ort, 
M. Sire SS = ——aa| 
Lie - be  dau-ert o-der dau - ert nicht an dem oder je-nem rh 
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Nr. 9. BARBARASONG 
(Polly) 


$4 Frau Peachum: Hast du wirklich gehelratet? 


Moderato assai (d = 63) 


Saxofono alto (mi?) 


Saxofono tenore (si?) 


Tromba (si?) = = 
Trombone ~. = 
RP 
Polly SS 
1. Einst Micon: te ich,als ichnoch un - schuldigwar, unddas_ —_ war cholera so wie 
a er - ste,der ‘kam, warein Mann aus “Kent, der_ war, wie ein Mann sein 
a ——— ———e : = 


Moderato assai (d = 63) 


ss eored naamaanas 


2S Se SS er tet ae 


Po. 
du, viel - leicht kommtauch zu— mir einmalei - nerund dann muf ich wis-sen,was ich 
soll. Der zwei- te— hat - tedrei Schif-fe im Hafen undder drit- te_ war nachmir 
Pfte. / 
oe a at ats = 
Py 
P 
= 3a Se See aS == 
Und wenn er Geld hat - te, und wenn er nett ar, i und sein 
Und als sie Geld hat - ten, und als sie nett _wa-ren, und ihr 
=== SS: 7 
b 
Pfte. 


—S——= = 
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4 


Kra - gen war auchwerktags rein, und wenn er wuB - te, was sich bei ei - ner 
Kra - gen. war auchwerktags rein, und als sie wuB - ten, was sich bei ei - ner 


Pite. 


poco rit. accel. 


Pe [ee ee = 
Da - me schickt, de sag-te ich ihm: »Nein* 


Da - me schickt, sag-te ich ih-nen: ,Nein“ 
Pfte. 


Pit animato 


» GSS SS SS SS SS Se S ~ 
- hielt ich mei-nen Kopf o - ben und ich blieb ganz all - es 5 


== 29SS=5 SS 
ype ge 


Pfte. 


se — 


suid! 


ia SS SS Sa 4 


- mein. Si - cher — schiender Mond die gan-ze Nacht, 
-mein. Si - cher schien der Mond die gan-ze Nacht, 


— ey : = 
DCist Me a ee eee 
rit. 
» SSS een i-y 
si- cher wird das Boot am_ U --fer fest - ge- macht, - ber wei - ter: cena an 
si-cher war das Boot am_ U - fer fest - ge-macht, - ber wei- ter  konn-te nichts 


_ SS ae 
2 a 
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oa SS SS 
in. a ve kann man sich doch nicht nur hin - - gen, da muB man 
in. Ja da kann man sich doch nicht nur hine le <- gen, ja da muBt ich 
LN TN 
p 5 
4 
a tempo 
ee See == 
kalt und herz - los sein, ja da kénn - te doch viel ge - sche - hen, 
kalt und herz - los sein, ja da kénn - te doch viel ge - sche - hen, 


(es Hj EEE D ates. ii Madi 
== Abide dt = _ 


ee a er ar peg se ee ee | 


= 
= ais u-ber-haupt nur: - ke 2. Der 
da_gibt’s ti-berhaupt nur: N 3 


re ea rrvvi vreverrer fic 


Moderato assai 


eer —— EE 


3.-doch ei-nes Tags, und der Tag war blau,  kain__ - ‘ner, der im ue Ae 


». 2S Se 


bat. Under hang-te seinen Hut an den Na-gelinmeinerKammer,undich wuB - te nicht mehr, was ich 
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by SSS SS SSS SS 


tat. Und als er kein Geld hat - te, er nicht nett war, und sein 
a aa 
“| p b eee 
4 b 


sia SS = oe 


icht wuB - te, was 


og oe Fa ccecanns Tak 
ser LiLaLaanaRaso 


= : rit. 
wm (& tpapte aaa = a 
anze Nacht, d es ward das Bootam U- fe os- achi des konn-te garnichtan-ders 


me 7 THR - ae 
seetaaeetet me BLL 0 : 
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aR Sees ea 
a = — 2s = 
= 5 SSS Se, 
Sas zi Se me ] 
= ZZ == = = oe Z| 
Se e 22 = 
a b e+ be + b 

== SSS SSS 
oe 

an iS a oa heey 
=e + 
as 

a: 2 ———s : 
SS 7 —— = 


=== SS = = SS SS SS 


F- F 
ach da kann man doch nicht kalt und herz - los sein. 


a 


‘-onameanumuaaaa 
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alto(mi!) is 2 4 = L ee fs —_ cas 
ae = t =: a2 es — = - 
ae = = ! aS Snes = 


See ee SSS = 
Ach da muB te 


- hen 


= S SS SS 


SS 


— : 
P = |lF 
ia ee 
? SS 
ee ies 
=e = 
P ee epee SS we A 


SS 


ti - ber-hauptkein Neint 


SSS] 


cues sank wate 
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Nr. 10.I. DREIGROSCHENFINALE 
(Polly, Peachum, Frau Peachum) 


4 Peachum: Wie heiBt der Schertff ? 
44 Polly: Ich, Papa, werde Herrn Brown sehr gerne die Hand schiitteln. 


Allegro animato (¢ = 132) 


Flauto Es = == = = 
4 = eee 
Clarinetto (sid) Le aE 
(anche Sax.alto mi) |E® tee 


A (Falls 2.Tr. fehlt) 


Saxofono tenore (si?) aa ee ¥ = oF vatsy 


Pp 


Fagotto Ee 


2 Trombe (si?) | as eo —— 
es 3 
Trombone te = — = = | 


(| ESS Se eS ee 


Tamburo di legno = a 
Tamburo piccolo a 
Gran Cassa + - — 
t-9 P an = = 
Polly — SSS aS Se 
Was ich méch-te, ist es viel? Ein - malindemtristen 


Frau Peachuam i — fons = i = - — = 
Peachum oe = f —= a = f = =| 


= — —— = =— 
bees 
HES 

Armonio = 
esa — = — 
= 


Banjo Ha == === == = = = — | 


f) — = = 
Pianoforte | | | = 
{oy ———— = ——= 
a ft Zs I 


~S 


Violoncello Le) 
Contrabasso ‘5 
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Asi? zs ite ie == ae = fe =: : a 
ty ( == =s SS aaa = eee Sp ee tet: 


7 as 


> (= Se 
Le - ben einem Mann mich hin-zu - ge - ben. Ist das ein zu ho - hes Ziel, ist das 

(eee 

Cb. Pee 6 

Fm 


Poco meno mosso 


{eases nee comet mess 


Ss : == 


ein zu ho - hes Ziel? 


Peachum ,, 
== Se 


Das Recht des Menschenist’s auf dieser Er -den, 


Poco 2 mosso 
Ve. [pe aS ee me “ = | —- — : 


SS SS 


er dochnur kurzlebt,gliicklich zu_ sein, teil - haf-tig al-ler LustderWelt zu wer-den, zum 


UE 14901 


49 


= = 


P. 
Es-sen Brot zu krie-genundnicht _ ei-nen Stein. Dies ist desMenschen nacktes Recht auf 
o 
sm 
Fl. 
Cl.(si’) 
ro = 
= a as leider hat manbisher nie ver-nom - men, etwas recht war BSS 
Tempo I 


faa Rhrrerrrre 


: Se EE RE 
C1.(si’) a : =. cet =e 


0 
Z xx 
Sax, |e = ———— = 


ten.(si’) [PSY 


se SS ee a ee ee eee 


so. = hat-te nicht gern einmal recht be -kom-men? Dochdie Ver - halt-nis-se, = sind nicht 


i 29S 
2s 2 == oe 
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Tr. (si) le ey By aaa =i ia ae = =e E RLssSsss= 


P 


yn Frau — 


A toe wwe = 


egern war’ ich zudir gutl Al - lesméchteichdir ge-ben, daSdu 


rp = E 


a Ere evrenrerewrerrarrarrarrn 
eteticts 


Harp a ee ee 


OY f ecsese meer oe ee oe Sears se Seer eer se er oe emer se ee 
ee 


- washastvomLe - ben, weilman das eeeey - ne tut, weilman das doch ger - ne 


~ judd digibhpeddebdepeda dada 
OO ar ae me ea ee sn ee ere 


[B] Poco men? mosso 


cal ee es 7 : — 
= ES : 2 
Fg. | = = 2 = = 2 


FP. sae 34 —= = t To = | 


tut. Peachum 


nf 
SS === SS SS 


Ein guter Mensch sein? Ja,wer war's nichtgern? Sein Gutden Armen geben?War-um 
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SS SS ee eS 


nicht? Wenn al-le gutsind,istSeinReichnichtfern. Wer  s&Benichtsehrgern inSeinemLicht? Ein 
Arm. a 4 aT 3 = ai a ; 4 
: oes s is : fo 
> > > if > 


(Tempo I muta in Sax. alto (mi?) 
| = 


so cea 


= 


guter Mensch sein? Ja,wer war’s nicht gern? Doch lei-der sindauf die-sem Ster-ne_ e - ben die 


(Tempo T 


em 
| a a 
SBiscane eee ae 


lpg pepe tpt tag 8 tpg ttt oh ES 


Mittel karglich und die Menschen roh. Wer miéchte nicht in Fried’und Eintracht le- ben, dochdie Ver- 


SRS aera? 


———— ES 


Vat! vei LU 
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Peete ated au Peachum 


— = pr acuanamten —- 


der recht, die Welt ist arm, derMensch ist schlecht, 


; mr pba 
aS: 22 =a —— : 5 


-halt-nis- sind nicht Na 


ee == 
mm Hf —— 


aa a 
CSc ae ee a 


eee =a =—- 


yormEcaser io 


-tiir-lich hab’ ich lei-derrecht, die Welt ist arm, der Mensch ist schlecht. Wer wollt’ auf Er - den 


5 


Be ig ae 


UE 14901 


=f ra SS SSE —— 


———T| 


nicht ein Pa-ra Lag 


Sp pacapecppap 


Wasik sh 2s Rana aAnE-| 
— 
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alto(mi?) 


Sax, 


ten,(si?) 


2s 2S SS 


Bru-der, wel-cher an dirhangt,wenn halt fiir zwei das Fleischnichtlangt,tritt er dir e-ben 
dei - ne Frau, die an dir hangt,wenn dei-ne Lie -be ihr nicht langt,tritt sie dir e-ben 
doch dein Kind,das an dirhangt,wenn dir das Al-ters - brot nicht langt,tritt es dir e-ben 


Pits ile 2 ome 


Fm 
alto(mi?) [és 


Sax. 


ten (si?) [Ff 


Tr.(sit) |e 
Ton. [Ee : ; 
Polly u. Frau Peachum 


—— = == = a =e = SL 2e SS 


das ist e-ben 


paps p tp pp tp tpg pt ——— 


a 

ins Ge-sicht.Be - stan-digsein?Wer  wollt’ es nicht? Und 

ins Ge-sicht.Und dankbarsein! Wer  wollt’ es nicht? Und 

ins Ge-sicht.Und dank-bar sein! Wer wollt’ es nicht? 
Pfte 
Ve, 


UE 14901 


at tert 
alto(mi Hes = = 
Sax 


ten (si) SSS 


Tr(si) IH ==re = 
Tbn Sa =F : 


T. pice. —— + 


aS ae =z meacmas a 


whist schlecht.Da hat er e - ben 

1 ———— == SS SS 
» es pa ane == [ae 
eageecces) ee 


tees = 


Na-tiirlichhab ich lei-der recht, die Welt ist arm, de = st schlecht.Wir wa-ren gut, 


pa 


| Se a ee 
“Bp pipg ee 4 
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me = SS 


an - statt so roh, doch die Ver - halt-nis dnicht so. 


abi =e 


= 


= 

ty = 
a 
Ds nee: . as : 
Sax > > ; x = 
nlsit) £ z = z : = ¥ = = = 
els) eae —— vigit = = 3 
> = = x z L = 


2 ————_————— SS 
=e SSS SSS 


dochdie Ver - halt-nis-se, 


jaan == hat seit 


Se 
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Bjo. 


Pfte. 


Polly u. Frau Peachum 
Ja dannist’s e-ben nichts da-mit,dann istdas e-ben al-les Kitt. 


SS Pept 


Die Welt ist arm,der 


sie sindnicht so. 


ETE EEE 


Und  dasist e-ben schade, das ist das rie-sig 


gp paps oe ee pea ib oe fo 


Menschist schlecht, da habich e-ben lei-derrechtund dasist e-ben schade, das ist das rie-sig 


a) SS) _s— 
=== == ae aes 
Le eae 
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alto(mi?) 
Sax 
ten,(si?) 


+ 


Tr. (si?) 


Gr.C, 


F 


dar-umist es 


Fa-de 


SS SS SS 


Po. 
Fr. P. 


al-les Kitt. 


nichts damit und dar-umist das 


und 


if 


: 


al-les Kitt. 


nichts damit und dar-um ist das 


und dar-umist es 


Fa-de 


Bjo. 


Jf 


Pfte. 


Gr,C, 
Pfte, 


: 


> 
Ende des ersten Aktes 


ia 
> 
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Zweiter Akt i 
Alle: Hoc cai Nr. 11. MELODRAM” 


ore -bin Ich schon hinter dem Moo: 


on Highgate. 
Andante con moto (¢ - 70) z £ 


Flauto 


Saxofono soprano (si?) 


Macheath == = = ——— == = = = : = 
Be = = === == 
we" 2 Cesena eee ees 


Chitarra oe Sania =rsess=e 
Pp 


Contrabasso [pe == —s == <= £ “= =f = == € 


Die Lie - be 


=H 
= 


* fo p jp Se SE acer a 
dau-ert o-der dau - ert nicht an em o-der je-nem rt. 
a Habra eee 


+) siehe Anmerkungen UE 14901 (attacca Nr. La 


\ 
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Ne tla, POLLY S* LEED” 


Clarinetto (si?) 


Saxofono tenore(sib) E 
(anche Sax.soprano si 


Tromba (si?) 


Campanelli 


Potty S| 


3 
4 a 


ae con moto (¢ = 70) 


a = deals : 14 : ) 


Violoncello 


Contrabasso 


C1. (sib) 


Sax. 
ten. (si) 
pp cana. 
are = i Semana = 
ype 1 


Campi 


8S SS SS SSS SS SS 


© Und er kommt doch nicht wieder, 


== SS SS 


Hiibschals es wiihr-te, und nun ist’s vor - ti 


6 
geet aeons 


Po. 


Pfte. 


*) siche Anmerkungon UE 14901 


Cisi>) TR 


Sax. 5 
soprisi*) [ES 


a] 
Tr.(si?) les 
fans, 


camp (RS Se 
= ee 


reiB aus dein Herz,sag_,,good bye,“ mein Lie-ber, Was niitzt all dein Jam-merjleihMa-ri - a dein 


peep ees os aes 
== oe a 
ree eee ee 


Po. 


\ 


=e — 


mir,) wenn meine Mutter sel - ber wufteall das vor mir. 


— ms 
cove 


Obr 


a 
THN || | (TT 
AN |] Has 
nla 
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Nr. 12. BALLADE VON DER SEXUELLEN HORIGKEIT 


(Frau Peachum) 


4 Frau Peachum: dafiir bekommt thr zehn Schillinge. 
+ Frau Peachum: Macheath {st nicht der Mann, der seine Gewohnheiten deswegen aufgibt. 


Andante quasi largo 


Saxofono alto (mi?) 
(anche Sax.baritono mit) 


Saxofono tenore(si?) 
(or Clarinetto basso) 


Fagotto 


2 Trombe (sid) == 
Py 1 
Trombone : ii oe 


Frau Peachum = cs ae ats SS a — Sa = =. 


1. Da ist nun ei-nerschonderSa-tan sel - ber,der Metzger er und ak-le an-dern: 


ad lib. 


Tee oe = ee ec 
Chitarra ——— i = : = = = Z| 


Andante quasi largo 


a —— 


alto (mi!) 


Sax. 


ten, (si?) 


Trs(siP) 


Er. P. 


Kil - ber! Der frechste Hund,der schlimmste Hu-ren - trei-berl Wer kochtihn ab,der al-le ab-kocht? Wei-ber. 


ee gl 


©1972 by Universal Edition A.G., Wien 
UE 14901 


Band. 


re IB see Se ee ee == =a 


Dasfragtnicht,ob er will, er ist be-reit. Das ist die se-xu-el - le H6 - rig-keit. 


0 SSS aaa renee 


GD] Ay 
Tt 
He] =o 77 
\ il 
TTR 
eu oT. 
Te 
el 
mi 
Tei] TT 
rat OTe 
4h) 
Ky th 
rye 78 


Tri) = iF —— —= a 


: == aaa = 
oe e SSS eS St 


Er glaubt nicht an die Bi-bel, nichtans B. G. B. Er meint,er ist dergréBte EH - go-ist. WeiB, 


~ SS Sa SS SS Sy Ss 


—— 
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alto(mi!) 


Sax. 


ten(sil) 


Tr.(si') 


Tbn. 


E — 4 
Fee = i SS a ee 
daB wer’n Weib sieht,schon ver-scho-ben ist und lisi kein Weib in sei-ne © Nah. Er soll den 
Band, oa j i “ia rt 
fm 
muta in Sax. bar. (mi?) 
alto(mi?) : 


Sax. 


ten.(si!) 


Tr.(sib) 


Tbn. 


re ie = See ae ee 


Tag nicht vor dem A-bend lo - bendennvor es 


Band, 


\ 


Sax. 
bax(mit) 


Fg. 


P 


ee it a a 


So man-cher Mannsahmanchen Mannver - rek - ken: Ein gro-Ber  Géeistblieb in ’ner Hu - re 


a pe fd pled ey 
4 = 


——— 


*) im Autograph Irrtiimlioh eine Oktav zu tief notiert 
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= a= ? 7 = 
af —— eo 2 be = ; 


PrP. Zoe: 


tek - ken! Und die’ 


He ae 


SS SSS 


aaa ob sie woll’nsie sind bercit. Dasist die rigkeit. 


on aa aa 


——— 
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i 


= a eee 


weiht mansich noch’ner 


rie friBt, nach- mit - tags 


ingt man sich,daB$ man nicht Sell’ - 


== a 


5 
rs 


Mit - tag zw 


Fr P. 4 iss 


m 77 iy ASsAmNAA LIAL eae) 
ty WN] | | 
i He MT Be is We lll f BS 
' S 
ile KK Tey ML Aik ens TH 
; \ b 
a ce a 
HH LH | 
(" = 
all ie Hut Hi = Ly 
tH HS mkt ma omg 
eu AE R Wl ] al 1 
ih fs! Ema time 
4 mk Hy 
i lit Un rT Ut an 
He WIS) ALLS oo be rol I 
UH INN i 2 te ih tte fal Hh qa 
ie) ] 
t ee ml tN 
f ea ee 
Tt os Inn & tty| 5 
by bY T 2 J tt 
Ht Hu Att | vin ine wie iM 
his Tt = 
ct ve +e L Lo sh I 
Hh we Ni i vt 
i) THs = 
| ie my AU YL i 
WU ae a ae ae 
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Nr. 13. ZUHALTERBALLADE 
(Jenny Macheath) 


@ 2. Hure: Wo gehst du hin, Jonny ? 


@ Mac: PaGt mal auf! 


Tango -Tempo (J = 58) 


67 


Flauto == = = = 
Saxofono alto (mi?) = £ 22 ig = { 
anche Clarinetto sid) = 4 
p dolce espr: 
Saxofono tenore (si?) — L = = 
(anche Sax.soprano si) SS 
2 pp 
2 
Tromba (si) (4 = : = i= = | = 
2p 
Timpani es SS Se SSS FS BS SS Se SS Se Se Sea 
P 
Piatti = = = < - 
Tamburo di jazz(basso) - = = ~— 
Tamburo di legno —— —~ = = <5 
Tamburo piccolo = - = 
Gran Cassa S = = = = 
Jenny I a — 
PP : 
Machooth & = SS == See = 
In ei-ner Zeit, die Wetzt ver-gan - gen ist, 
2 
2 
Bandoncon i = — = f = 7 = = 
sc =a 
Baxi =f é Beppe pee 
> ao Siem P if 
Chitarra di Hawai = f F = £ = | = 
(o Mandolino) = — 
Chitarra pe = E = } = t = { = 


Pianoforte | 


Contrabasso ez 
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Tr.sib) lz ==: Z F2 = Ee — 4 
, 
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== ane fiat 


=—= E z = - = 
fm 
Ito (mit) —— = = 
Sax. I= = 
ten.(si?) te = : = i + =x 


? 
= —— 


tril) | 
T. jaz nant tN oy de ee | 
A mf 
se SSS SSS 
ehr!“So hiel-ten — wir’s ein gu-tes hal-bes n dem Bor 


aie ein aeiiniaei aia 
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— . pp a. ? z 
i — ip = i—tft or = £ rf $f 
alto(mi?) re = = = = 3 
ar 
Sax 2 Re te pa 2 2 3 muta in Sax.ten{si? 
— ——— = ———— = 


= 
sopr (si?) | Fs 
fess 


0 SS ee 
T. jazz )) }) Bp eS 
meen] WobiietRiaee jeero) Bi —_ Gallen: 
Gr.C. e ra = -— — ——— a 2% 


(pizz.) 


ch. eS ee ee = S-== 4 


a 


alto(mi}) 


ten.(sid) 


die jetzt ver-gan- gen ist, war ermein 
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ad =| 
oa en) = 


(c.s.) 


a = SSS 2 eS 1 fetes 
ii = = SS = SS SS ES SS SS Se 
; (Sas | Se ee ee ee 
- ges Ding. Undwennkein Za- sterwar,hat — er mich an - ge- 
$ 
ee 
e , ¢ 


== = 3 
===+2 ===> = === SS SS a — 
MEARE BRAS 
(pizz.) 


o. ene 


Zs 


FI. 


Cilsit) | E& 


Sax. 
ten (si) 


Tr. Gib) | 


Timp. FA 


T. jazz 


J. 


»Du, ichver-setz’ dir 


Chit. 2 — 2 ——— —— = = = = 


ULL 


mG Aa ea a La mak = 
Sar 7 : a 


(pizz.) 


o = S = Se 


*) falls Fléte fehlt, muB-die Klarinette diese 4 Takte spielen (siehe auch Weill's Bemerkung 4 Takte spiiter); siehe auch Anmerkungen 
UE 14901 
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= = 4 
— = = = i 

= SSS SS SSS 

ip eel wae a A on seers 


SS SoS ee ee eee =r! 


EinRing,ganz gut, 


doch oh-negehtes auch. 


Band. % = = —= = = +73 = 


nase ee 4 


SS = = Se 


fm 
ac 

Fl cs = z = = fs =3 : = = =: 4 

cules) TE fa = x = tt | 
P 

ton.(sit) I ee : ice £ — 4 

(con sord.) ; Tel , 

ge Se SS 

m ples Se eS eee PE 

; = SS SS SS SS 
Da _ wur-de ich a-ber tiick = na weiBte. Ich fragt’ ian manchmaldirekt,was er sich er - 


seen 
[SSS SS 
ease mie AAAS 


(pizz.) 
Se ee ee a SS SS SS 


Nand 
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ee 


= RIOR es gas Gee Seti eee eee i 
=== —— SS Ss —> = aS | 


ste,da hat er eins ins Zahnfleisch ge - langt,da bin manchmaldirekt drauf er - 


SSS SSS SS SS 


onsseoaesamidd an a 


— 


5 2 eee ee 
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iy a eee Sa > 
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ny 


a eae ee ee 


:aldianA amie enna SSS 
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-krankt.Das wur so schon - sem hal - ber 1 dem Bor 
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*) laut beiden Textbiichern: Beide UE 14901 
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oe eee a eee 

rn — ate (a 
pe HS ey fee eee 
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F ara pee TE 7 


cb. SS a ee eee = Sie = Sa oa 
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Nr. 14. BALLADE VOM ANGENEHMEN LEBEN 


® Auftritt Mac (Macheath) 


$4 Mac: Das werden schéne Tage werden bis zur Hinrichtung 


Shimmy Tempo (¢- 9s) 


pnolie rit. m BER . : 
Saxofono alto (mi>) = = sees = 
ian ANP D 
Saxofono tenore (si>) = = = 
con sord. 
= = ees fan 
Tromba (sib) ¥ te ig ra = = 
LAP oN mn 
Trombone = = = 
lon a na 
Piatti = = = 
Tamburo piccolo a | == - = 
Gran Cassa SIS = ~ 


»lhr Herren, urteilt jetzt selbst: ist das ein Leben? Ich finde nicht Geschmack an alledem; als 


Macheath kleines Kind schon hérte ich mit Beben: nur wer im Wohlstand lebt, lebt angenehm.“ 
io. oN oN 
Banjo = £ = 3: = = 
Shimmy Tempo (¢= 96) 
molto rut. ot mm atempo 
Pianoforte 


molto leggero 


—— 1 = 


ten. (sib) |e : c. 2 . : 


= 


¥—+ = 


Bjo. 


Pfte. 
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Se ee = SS 


(c.s.) 


= : So 


PP 


Pee We ee re hy Nog BR Sai fh 
> sa io aS ren eel ea OG eee OEY Oe 


Tr. (si*) lz = ae ite ——— = =I 


ye dry yi +d dyby bh», St epee yg Suge Dp 
Gr.C. jd» Ji Sy dy diy Dig Ds. gts De eh. ] 
mu. feees st minnie se rie Se ppp | 
ei- ner Hiit-te, dar- an Rat-ten Mir blei-be ma m Leib mit sol-cher 


rT 


bititgisit | 


ae a ae = 
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— aay 4a ete te | 
alto (mi?) ate $= ptetete £ £ erate Z £ 
Sax. 
ten. (sib) — — = = ji 
[== 
(ce) 
Tr. (sib) = == = 
Tb : = is = 2 
ne =e = 
T. pice. ¥ Breaded $f ———- Jo Pee J—? —+ > ye Tier I ae are, 
M. ee ee 
ver - trii- ge die-se Kostnur ei-nen Tag. Was hilft da 


Se 


a 
alto (mi) = = ad SSS —2- 
ee 
= E —t —— { 


COS ene = ES Sa 
_——e eae 
3 —— j 
2 
Sa ie SE = Se == 
Frei -  hvit. es ist nicht be-quem, nur wer iin Wohl- stand lebt, —lebt an- ge - 


(sf espa =p 
= lll 


Bjo. 
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cats S72 = Ss = bee | 
salen ii SS = -—— a 
(c.s.) = > 

Tr. (sit) ? =: eis = z = ‘S i =r | 
Tbn. Z s= rz = = = = + = z 

Pi. - ' - —= 3 - 4H 


M. = ——= SS SS Se 


-nehm. Die A-ben-teu-rer mit dem kih-nen We-sen und 


Bjo. 


> 
alto (mib) Fes ir ¥ 


po 


— = =e = : 
Sax. - 
ten. (sib) Fe = =a + s = = 


Pi. = 


a 
al V 
an) pay 
, } 
it 1 } 
, , 
BG 1 SU 


2 bikes = { 


M. ae Ss Ses aS —— =e rae — —— 


ih-rer Gier, die Haut zum = F tragen, die stets so frei sind und die Wahr-heit 


» itsfor fe pessfaniha je cumtantton 
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2 i 


2S erase ey — 


- mit die Spie- Ber et - was Kih- nes 


ave 


bd 


. he =F 


le- sen: wennman sie sieht, wie das am A-bend friert, mi 


sieiicbeppetciottfiits 


Bjo. bf 
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Lt 
alto (mi?) [ifts 
re 


» BSS ee SS SS 


Gat-tinstumm zu Bet - te geht und horcht, ob niemand klatscht und nichts ver- 


S 
ee ante ee 

alto (mi) aE == : SS 
=n i = =—tt—s 
Tr. (sib) tet! = = is 
Ton. — = Se SS ee SS 
T. pice. 4. fo ie eee ig At ey el 3 re wid Pas 2s 2 = 
mM. Se a ee ee ee =2 ==! 


und trost-los in das Jahr fiinf-tau-send  stiert. 


= 
Bjo. 


UE 14901 
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ee Seo 

Tbn. = = Ee 
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is +S = Y 
M. = a2 = = a £ mi + << = ieee] 
Sie nun noch:ist das be- quem? Nur wer im Wohkstand lebt, lebt an-ge - 
Bjo cz 3 sia 


alto (mib) [Fes 


Sax a p 
ten. (sib) |Z z ¥ —- = = —=, 
ae He 
Tr. (sib) £ ¥ és Se = a § ete j= | 
> Pp 
Tbn. — f — = = a 
> Y 
Ps a te rye 
Gr. Bi a ew a ean pdytds tb, 
um. fete —— ee ee 
Ich sel- ber kénn-te mich durch-aus be - grei-fen, wenn 
D] 


a aden aa 


oye tt 
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alto (mi!) Fas = poet 
Sax, A é 
ten. (si!) Fs = =r ree 
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pata 2 
= : = = = ——— 


pe Fe ge gt Jay i a ae jixg so his Deep 
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Sa a ee ee a 


loch sah ich sol-che Leu-te aus 


sc ELE 
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Me pees eS 
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Tbn 
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M. 
und Kiihn-heit au-Ber Ruhmauch bitt - re 
; eb f eeee 


ey 


ae 


alto (mi?) 


Sax. A 
|= 
ten.(si>) les 
He 


ro 
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M. cae z == === is Se == 


Mikhn. Jetzt warst du armund ein- sain,weis’ und kiihn, jetzt 
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bjo. fre 
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> —___ 
i “he te 4 ; 
alto (mi?) Lee ———- ze j 
Sax. 3 i = a a 
ten, (sir) IF * = — ee s 
Pp 
= fe se a eee 
Tr. (si*) = ?; = = f + = = = r= = 
Tbn = SS ! = 
T. pice. 4 wise Bir ¢ —o <= 4 
ts = 
M. —— Ss SS ait res =: 3 
machst du init derGré-Be a-ber SchluBb. Dann lést sich ganz yon selbst das Gliicks-pro - 
Bjo. 
Pfte 
Ss 


alto (mi) 
Sax. oe. : ae 2p 
ten. (si) fF%— sss sa: 
2p 
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Tr, (si?) = SS? 
Y Va 
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on z ° = = = 
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| \ 
Pi. = + — — a + ahs — 
pe: +t = 
Mm. ee SS es SS ee ee ee =| 


-blem: nur wer im Wohl- stand lebt, lebt an- ge - nehm, 
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Nr. 15. EIFERSUCHTSDUETT 
(Lucy, Polly) 


% Lu ucy: ..-hast du zwei Frauen, du Ungeheuer? 
4% Lucy: Das is 1 also deine Schéuheit von Suho! 


Molto agitato (4 = 112) 
z === sate ae eee 
= SS ee 


F 22 2 = 2 eS 
3 ee i ee Ka ] 


Clarinetto (si”) 
(anche Sax. alto mi>) 


Saxofono tenore (si) |#s 


2 Trombe (si”) 


Timpani 


Piatti 


Tamburo piccolo 


Dp 
Lucy = = 2 $ ape a = = $—- i 2 ¥ =i | 
Komm her- aus, du Schénheit yon So - ho, zeig doch 
Polly = E = + = 
Banjo — E = =} = 
Molto agitato (¢ = 112) 
Pianoforte = ' =e ; 
Violoncello : =: == + = £ a z = = E - 
ontrabasso g = Z = - 3 a 2 - é : 
ey —— == = te =————: 


SS = = SS SS ee 
= SS SS Se 


mal dei-ne sché-nen Bei - ne. Ichméch-te auch malwasSch6- - nes 
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hi 
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denn so schén wie du gibt es doch kei - ne. 


ee 
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i 


See 


sollst jaaufmeinenMacsolchei-nen Eindruck machen. 


: ; ——— 


Sollichdas? Soll ich das? 


eeccisaseins 


——— 


UE 14901 


a 
» ff : ais i . 


UE 14901 


00) = eS 
Sey tit = = ===: ==: 


UE 14901 


93 
muta in 
te Sax alto (mi?) 


fp 
Ci(sib) [fe 


Sax. | 
ten(si?) |R® 
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a a eee 
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Pi. = s Sit al aa 
T. pice. l ee LD, : = 
= ae 
L. | 


beet das werden wir = = ha haha haha _ haha ha ha 


SS f= ee 


b-ten wie die Tau - ben, er liebt nur mich, 


Ss =. 


und ich wir b-ten wie die Tau - ben, er liebt nur mich, 


a eter aoe 


Poco meno mosso 


Mak-kie und ich, 
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stele Bee Se ae a =| 


laB ich mir nicht rau - ben, Da muB ich schon so fre das kanndoghnichtvorbei sein,wenn 


laB ich mirnichtrau - ben. Da mu& ichschon so fre ein,das kanndochnichtvorbei 


a a a 


alto(mi?) fcmermeere a ies fT hs; 
Sax. 0 
ten (sit) [Fes j-—3 fet =— = = 


>_ — SSS es 
Za: + == ES == 2 Se. |] 
ares —— = Fase 


on Mist-viech auf -  taucht- Lacherlich! 
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Nr. 16. I. DREIGROSCHENFINALE 
(Macheath, Frau Peachum und Chor) 


# Peachum: So, die Polizel kann da nichts machen? 
#@ Brown: Sergeanten zur Konferenz, Alarm! 


Moderato assai (é-70) 


Saxofono alte (mi?) es 


\ree 
mney, 


Saxofono tenore (si?) 


2 Trombe (si?) 


Trombone 


Timpani 


Piatti 


Tamburo di jazz 


Gran Cassa 


ee i Ee 2 = = ji 
— ————— 
zs 


i 
aon 
a 


a ee 


Tamtam 


Frau Peachum 


2. Ihr lehrt uns,wann einWeib die Rok-ke 
Pp 
Macheath SS cere = == 
4. Ihr Herrn, die ihr uns lehrt, wie man brav 
Chor = f = 4 
: = | 
Bandoneon 
ue b é b. 
Chitarra = = a | 
2 3 s 


= E 
Pp pogerais assai et) —_ ‘ 
, = oy = [ =a “a foe é a | 
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alto (mi?) 


Tr. (si?) 


Tbn, 


Gr.C. 


Ttam. d = i 


Fr.P. — =: ] 3 
M. : Fe == Y o— 
und ih- re Au-gen einwartsdre-hen kann. Zu-erst miBt ihrunswas zu fres- sen 

Zu-erst miBt ihrunswas zu fres- sen 


1. le - ben und Siind’ und Mis-se-tat ver-mei-den kann. 


Chit. 


Pfte. 
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alto (mi!) 
Sax. 


ten. (si) 
ES 


Tr. (sib) JF 


Tbn, 


Gr.C. 
Ttan. 


Fr. P. 
M. 
2.ge - ben, dannkénntihr re - den, da-mit fangtes an. Thr, die auf uns- reSchamund eu-re 
1. ge - ben, dannkénntihr re - den, da-mit fangtes an, Ihr, die ihr eu- ren Wanst unduns-re 
Chit. 
Pfte, 
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Sax. 
ten. (si) ]h 


Tr. (sib) [Fs 


aa 


Tbn. 

Fr. P. ; : 

“ = SS ——— 
be- steht, das ei- ne wis- set ein fiir al - le - mal: Wie ihr es 


-Brav - heit liebt, das ei - ne wis- set ein fiir al- le - mal: Wie ihr es 


Chit. FA St et 


Pfte. y sf 4 ; 
F z b 


alto (mib) i 
Sax, 


ten. (sib) |F& 


= 
ai are 
2. im - mer schiebtund wie ihr’s im- mer  dreht, erst kommt das Fres - sen, dannkommt die Mo - 
1. im - mer dreht und wie ihr’s im- mer schiebt, erst kommt das Fres - sen, dann kommt die Mo- 


ee 


Pfte. 
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: Aa 
alto (i) =f 
Sax. f = > 
ten. (sid) [Fes 2 rae = i = 5 


Tr. (sid) 


i : , 
oe == ea 
Erst muB es még-lich sein auch ar-men Leu- ten, vom gro-Ben Brot - laib sich ihr Teil zu 
Erst muB es inég-lich sein auch ar-men Leu - ten, vom gro-Ben Brot - laib sich ihr Teil zu 
b b b 
ont eee eae ee eS 
+ 23 = | 2 Pa ae 24 ¥ sus 2 2s 
-F 
Pte. pf cE iP L ff 2 y 
+ = : 
é : é * = ie : = 3 == = — 
— 
2 ENN 
= ios i > > a See 
alto (mi) |E% ¥ is = $ : 7 ——_ : = a= === 
Sax. & = His = AT & i = = >_> == 
ten.(sib) |F% ¥ e ¥ i = = : : 
pe it z — 2S 
Tr. (si) FQ Se if = =e = — 
fj Tis: > A | = : = a a 
Tbn. : = = ° 
— == 
Z if # 
; — 
Timp. y= — 4 = + f == = = | 
Pi. ey 4 pes 
iss is iz A aD ei as wo 2H 2. 5! 
{NAN f\ fN 
M : = == 
*)(laut gerufen:) t 


eS) 
2.schnei - D leb =D > 
bene enn woyon lebt 1.2. Denn wo-von lebt der Mensch? In-dern er 


den. der Mensch? 


TN 


Pfte. 


*) laut beiden Textbiichern: Stimme hinter der Szene 
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stiind- lich den Men-schen  pei-nigt, aus-zieht, an- aa aa friBt. Nur da-durch 


a > 
— 
a ro am teu. AS eer i'n Seen behe- 2. - 
of = : Hy th = #1 ; Ba Saez — 
alto (mi)) Fst ——— SS fA 
Sax. Ay —— > > a —— 
>) |e =e : SS 
ten.(siP) [Fe d 


ju 


——" 
Tr. (sit) —— 22225 ae i 


: SS SS SS SS SS | 


“lebt der an daB oer so griind- lich Ver “= ges - sen kann, daB er ein 
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[D] fa a en > 
alto (mi?) z z =F : : = - ae: — 
ae ==. 7 z me = =e =e a =: 
18 x = 1 Se behe he eel y ba 4 
Tr. (sib) = ae = cs Se * ae = 
Ton. == == # = = SS £ z 
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9) 
Mensch doch ist. Chor = 
= 


== ee —— 


Thr Her - ren,bil - det euch nur da nichts ein. 


(8) 


ten.(sib) | Fs 


rx 


Mensch = lebt nur von Mis -_ se-tat  al-lein. 


: = 
> Ende des zweiten Aktes 
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Dritter Akt 


Nr. 17, LIED VON DER UNZULANGLICHKEIT 
MENSCHLICHEN STREBENS 


Brown: ...Abmarsch der Armsten der Armen... (Peachum) 
*)@@ Peachum: Kennen Sie nicht? Da kénnen Sie was lernen. 


Moderato (d= ss) 


Saxofono alto (mi>) 7s “= = = = = 
Saxofono tenore (si>) & ¥ = — = | — | 


2 Trombe (si>) os a7 = = = = 
Trombone EF ¥ = = — == 
Piatti + ss = = — 
Tamburo di legno 2 | = +} = - _— 
Gran Cassa + ——=— = = = 


Peachum = es Se 


Mensch lebt durch den Kopf, sein Kopf reicht ihm nicht aus, 


Bandoneon , 


= : = 


Se ee 


Pianoforte j 


2 
-such es nur, von dei-nemKopflebt héch-stens ei - ne Laus. Denn fiir die-ses Le - ben 
H 
F + 
SS 
Band. ; ) ud ) 
f a = = - 
fm 
et) : SS eee 
14 
ne : == Se ee ees 
DP 
& 
’ 2a = eee Si : aS a= 
ist derMensch nicht schlau ge - nug, nie- mals merkt er e - ben die-sen Lug und Trug. Ja. 
=e = 5 = 2 
Band. Sr 
2 pile eS 


*) zuvor [@@] Peachum: ...harmlos, harmlos. Musik setzt ein, und zwar spielt sie einige Takte (die 1. Strophe] voraus. 
Nach $ @ (siehe oben) begiunt Peachum zu singen. UE 14901 
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alto (mi) 


Sax. 


ten, (sid) 


Tr. (si?) 


Tbn. 


p RES 


machnur ei-nen Plan! Sei nur ein gro-Bes Licht und machdannnochhen zwei-ten Plan,gehn tun sie bei-de 


oN 


alto (mib) 


Sax, 


ten. (sib) 


Tr. (sib) 


Tbn. 


pe es 


nicht. Denn fiirdie-ses Le-ben ist der Mensch nicht schlecht ge- nug, doch sein héh-res Stre-ben 


fm 


alto (mi) 


Sax, 


ten. (sib) |Z 


Tr. (sib) 


Tbn. 


his Paya ee 
, BRS SS 


ist einsché-ner Zug. Ja, remn nur nach dem Glick, doch ren-ne nicht zu sehr, denn 
x = 
Band. 
= 
Pfte. 
= 
*) In Welll's Autograph der Partitur bis elnschlieBlich g? elne Oktav tlefer notlert und mit dem Zusatz (Cena ;a2,wenn moglich), versehen 
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? ———- —— 


ie 2S Se = = ee ae ee 
Due 1 eee 


2 SS 


a 


Tr. (sib) 


es 


Tbn. 


al- le ren-nen nach dem Gliick,das Gliickrennthin-ter - her. Denn fiir die-ses Le- ben 


SS 


ist der Mensch nicht an-spruchs-los ge - nug, drum ist allsein Stre-ben nur ein Selbst-be - trug. 


\ 
oo) 
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10% Nr. 17a. REMINISZENZ 


© Brown: Das ist eine Drohung. 
$4 Peachum: Neue Richtung: Die Gefingnisse von Old Bailey. Marsch. 
(Peachum singt eine 4.Strophe zur Musik der 1, Strophe von Nr. 17.) 


dann attacca: 


Nr. 18. SALOMONSONG 


Andantino (¢-= 46) (Jenny) 


7 
Jenn = = = # 
y SSH = 
4. Ihr saht___ den wei - sen Sa - lo - mo, ihr 
2. Ihr saht___ den kiih - nen Ca - sar dann, ihr 
(In der Art eines Leierkastens) a 
Armonio 


a = == y errs 


; i 2 SSS 


Ss : ) 
wiBt, was_—— aus thm “ward, == dem Mann war al - les son - nen - 


ihm wurd’, ae der saB wien Gott auf ’nem A= 


wibt,_ was_— aus 


= = 


— 
J = = z 
= SSS SS SSS 
-klar, er ver-fluch - te die Stun - de sei-ner Ge - burt und sah, daB al - les 
-tar und wur - de er - mor - det, wie ihr er - fuhrt, und zwar als er am 
= ——— Se = 
Arm. 
a 
of ——— 
SS SSS ee 
ei - tel war. = Wie groB und weis’ 
grdB - ten War ess Wie schrie der leat ==> 
Arm mf : : 
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LP 
; ==> = Se Se 
Siac 3 lot =~ (EG ee Und = seht, da war es nochnicht Nacht, da 
» Auch du, mein Sohn!= Und seht, da war es nochnicht Nacht, da 
ae =X 
Arm p 
at! sea ee 
i 
s LSS es = = So 
sahdieWeltdie Fol-gen schon, die Weis - heit hat-te ihnso weit ge - bracht, be 
sahdieWelt die Fol-gen schon, die Kiihn - heit hat-te ihn so weit ge - bracht, be 
& ee $ = a 
Arm, = re ——_—— if 
a 


i - dens-wert,_wer frei__ da- 
- dens-wert,_wer frei__ da - von. 


a ae Se Ee ee eS 


3.Und nun seht ihr Ma - cheath_ und mich, Gott weil, —_ was 
g == ¥ 
Arm. p $$ 
a eet 


g ——> = ———— 


So groB war uns - re Lei - den-schaft! Wo 


aus_____uns_ wird, 
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ies = — pre | 
ee = a aB man mime jetzt zum ie ss 


- ben wir uns hin ver - irrt, - gen schafft. 


- de  Lohn. 


fm 
—— ees ee a fe en 
1. ee 2s SS = (8 SiS 5 Ss 
Lei - den-schaft hatuns so weit ge - bracht; be - nei - dens - wert wer 
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Nr. 19. RUF AUS DER GRUFT 


(1. Strophe:} 3 (Macheath) (2. Strophe:) 


+ Mac: Hallo, Smith, wieviel Uhr ist es? Smith: ...was Sie als Mahlzeit haben wollen 
$4 Smith: Das ist ja Unsinn, Herr Macheath.(ab) # Einer: Das ist ein Saustull. 


Molto agitato (2. - 66) 

3 

» 4% 

eee 


Saxofono alto (mi>) 


Saxofono tenore (si?) 


Tromba (si?) 


Trombone 
Tomtom atte eee pete ere eeet eee t teed piece 2 
Macheath = f =f saafa- ea =S =.= 
1. Nun hor ie 
3 : oy, aba eects 
4 Molto agitato (J. = 66) 
£ 
Pianoforte 


sempre legato 


alto(mi’) 
Sax f Ene ato 
ten.(si?) | Hs = = = —— 
ap 
sempre legato ; 
| 
Tr.(si’) : 
eerelignate : =| 
Tbn. : a : 
pp 
Ttom. i 2 A — sie + a a a + t A A t 
ze SSS SS SS SS 
Stim-me, die um Mit-leid ruft. Macheath liegt hier nicht un-ter’m Ha-ge - dorn, nicht un-ter 
seht, wie es ihmdrek-kig geht, jetzt ist er wirk-lich,was man plei-te nennt. Die ihr als 
Pfte. 


coe ema =i 
== | an cs oi ae 
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alto (mi?) = 
Sax. 
ten.(si>) IHq 
Tr. (si) —— is 
Tbn. : = _ 
Ttom. + = : ee 4 
2) Bu-chen,nein, in ei-ner Gruft, hier-her ver-schlug ihn des Ge-schik-kes Zorn. Gott geb,daB 
o-ber-ste Au-to-ri - tat nur eu-re schmiergenGel-der an-er-kennt,  seht,daB er 
Pfte. 
a 
alto (mi) 
Sax. 
ten.(si’) 
Tr.(si>) 
Tbn. 
Ttom. d ea A eS ee) t+ 
ow oP pS SS 
ihr sein letztes Wort noch hort, die dick-sten Mau-ernschlie- Ben ihn jetzt ein. ‘agt ihr denn 
a nicht in die Gru-be fahrt! Thr miiB-tet gleich zur Kéni-ginund in “Haufen ak miB-+tet 
Pfte. 


a =o nae 
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alto(mi?) fea = 2 == ZA = 
ten.(si?) === 4 
Tr.(si?) =: | 
Tbn. E 

Ttom. zal d + ~ Gal Ai + —+ ay) 2 ies cal 3) + 

. SS 


sei? Ist er ge - stor-ben,kuchteuch Ei- er- wein. So-lang er 


garnicht,Freunde, wo er 
ei-nes hin-term andern laufen. Ach, sei- ne 


mit ihr ii-ber ihn was sprechen, wie Schweine 


| se ei ee See 
bpp Ss z 3 z 


ia 
alto (mi?) : =s 
Sax, 
ten.(si?) : = 
Tr. (si?) re rs = 
Tbn. - == <= z3 
Ttom., d 2 cs pa ‘a eae es + ge loed ze) ees ¢ Pen ae) 3——l 
. om 
2 a ee ee eS ee Se ee ae 
a-ber lebt, steht ihmdoch bei! Wollt ihr, daB sei-ne Mar-ter e-wig sei? (léngere Prosa, 
Zah-ne sind schon lang wie Re-chen, wollt ihr, daB sei- ne Mar-ter e-wig wahrt? dann 2. Strophe) 
# a 
a es 2 Se eee ees eee —— 
Pfte. 


2S = — = Z Ai 
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Nr. 20. GRABSCHRIFT 


@ Jakob: Herzlichst! 


% Muc: Gut, ich falle. (Macheath) 
Sostenuto (d = 50) 
FE ge 


Flauto 


Saxofono alto (mi?) 


Saxofono tenore (sid) 


Fagotto 


2 Trombe (sid) 


Campane — == : = = 
Tamburo rullante ms is 5 > = 
(Rithrtromme!) ‘ 
Gran Cassa = = : ai ¥ 


Macheath eee es SS eS SS Se SS bate 


1. Ihr Men-schen-brii - der, die ihr nach uns lebt, laBt 
2, Re - gen wischt uns ab und wadscht uns rein und 
4 Sostenuto (4 = so) 8 : : 


Trombone 


4 (falls Fléte und Fagott fehlen) 


Armonio 
(poi Pfte) 


Violoncello 


Contrabasso 


Tr. (si?) £ He ; a = 
SS SS SS 


- er Herznicht ge-gen uns ver - hir-ten und lacht nicht,wenn manunszumGalgen hebt, 


wischtdas Fleischdas wir zu gut ge - niihrt, und die zu viel ge-sehnundmehr be- gehrt, tie 
Arm. 
(=e = 5 i a7 = 


(pizz.) 


2 


Vo. 


=" 
(pizz. 


SS 
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a = | 
bl 


Trull 
Gr. a - —_— t ae 
2p 
Mh SS Ss SS 
dummes Lachen hin-ter eu-ren Bir-ten. Und flucht auch nichtundsind wirauch ge - fal - len, seid 
Ra-ben hakken eu-re Au-gen cin. Und _nie-malssind wir fest gehiingt und wie - gen bald 


Arm.ad lib. Be 
weiter col Fl.e Fg. Pfte. PP 
bis Ende $.112 ae + “ 
— —— 


Ve. 


Cb. 


\ 


ul 


=. SS. SSS SS aE SS Se | 
“nicht auf uns er-bost wie das Ge - richt. Ge - setz-ten Sin-nes sind wir al - le nicht. Ihr 
hin, bald her,ganz wie aus U-ber - mut, zer - picktvon ei-ner gier-gen Vé-gel - brut, wie 
——— é a= fate free 
Pfte. 
3 = == =—— a rk ee ¢ Ee 


co. JE 2! : p =e = oe | 


UE 14901 


———— 


| EN 5 5 


Hn 


oat = 


2 
— 


Fg. 


1a 
Tr (si?) [é a 25 


es 


EE — 


Camp. 


t = 


SS SS 


ty 
—e- 
Men-schen, las - set al - len Leichtsinn 
Pfer-de - ap- fel, die am We - ge 


fal - 


lie - 


len, 
gen. 


ihr Men-schen, 
Ach, Brii- der, 


zur Leh-re 
zur War-nung 


Pfte. == eee oe 
= HSS S= 


Ve. 


Cb. 


\ 


ss = , = (A. 
7. = ff = c : 
| S22 eee ie ze — | 
fi —- Se Zz Fe : 
an EE i pi j 
ce = 
SSS aS === 
S| oat act hoes eee pus 

é t + ize 
| : = 4 = =| 

# # 
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[C]Poco animato 


> > > oe 
alto li] Fate £ fe = = 
Sax. = = = = es = 
ten/si?) 
E E mir 
> = > > 
Tr. (si?) z 
é - = — 
Z 
— => => => 
Tbn. re 
as 3 mf 
mf 
Meier SS = 
Mad-chen, die die Brii-ste zei-genum leich-ter Man-ner zu er-wi-schen,die Strol-che, die nach 
4 so die Po-li - zi-sten-hun-de,die je-den A-bend, je-denMor-gen nur Rin-de lie-Ben 
Poco animato 
0 
Pfte. 4 
Ve. 
Pp cresc. seniors 
fm 
= > = [D)_ > = > 
ato ee = = 
Sax. = = = 4 2 > be 
ten (si?) fe | 
tf 
= > a ba on > 
Tr. (sib) Bia d 
oe fF #4 
Tbn. [FA : 
ip 
M. eS 
ih-nen 4u-gen,um_ ih - ren Siin-den - lohn zu fi-schen,die Lum-pen,Hu-ren, Hu-ren-trei-ber, die 
mei-nem Mun-de, auch sonst ver-ur-sacht Miihnund Sor-gen: ich kénn-te sie ja jetzt ver - flu-chen,doch 
Pft ; : Q 
e. (crese.) 
3 i 4 # 
= = > a 
a eee _—s 


2 ) 
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alto(mi') 


Sax. 


ten(sib) 


Trisi?) 


Camp. 

M. = =a ee ee ee = ee 
Ta - ge - die - be, Vo - gelfrei’n, die Mord-ge-sel-len, Ab-tritts-wei-ber, ich bit - te 
heu-te will ich nicht so sein, um weit?-re Han-del nicht zu su-chen, bit? ich auch 


a 
_ peepee ere 
zz 


2 = z x % a . = # 
ke SS ae 


(cresc.) IL 


\ 


Tr.lsi) 1% 


lA. Tee is 2 
alto(mi>) Fees re a — = : — 
Sax. F re > = = = = 
tenlsi) |F&s : 2 
= Z 
a ss = 
) fe 
= 


SS SS 


mir zu ver - zeihn. 4, Nicht Man schla- geihnenih-re Fres-sen mit 


mir zu ver - - -zeihn. 


Ss 
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4145 


————— 

iy me a | 
s ee 
Camp _—— SS SS SSS SSeS) 
aM, SSS SS I 


Im ti - brigenwillichver- ges-sen undbitte _ sie, mir zu ver-zeihn, 


Nr. 20a.GANG ZUM GALGEN 


$4 Smith: Vorwarts! 
Listesso tempo 


a 
ae Kore ——— 


Clarinetto (si?) 


Saxofono tenore (si?) |F% 


HS 


Tromba (sib) 


Trombone 
yp 
Piatti = 
Tomtom et ~—— - = 
Tamburo piccolo ae = ~ 
Gran Cassa we Aleem 
Pp 


2° 


2 Listesso tempo (veliebig oft zu wiederholen, bis der Zug (4). 14g) 
) 


am Galgen angelangt ist) 


hoe 


Armonio | 
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Nr. 21. III. DREIGROSCHENFINALE 
(Brown, Frau Peachum, Herr Peachum, Macheath, Polly, Chor ) 


4 Peachum: .. .der reitende Bote des Kénigs erscheinen. 


Allegro vivace (¢. = 132) 


Clarinetto (sib) 
(anche Sax. alto mi> 


Saxofono tenore (sib) 


Fagotto 


2 Trombe (i>) 


Trombone 


Piatti 
Triangolo 
Tomtom 
Tamburo piccolo 
Tamburo rullante 
Gran Cassa 


Polly 


Frau Peachum 


Macheath 


Brown 


Peachum 


Frauen 
Chor 


Manner 


Banjo 


Chitarra 


Bandoneon 


Armonio 


Allegro vivace (d- = 132) 


b 


Pianoforte 


Contrabasso 


UE 14901 


Horch! Horch! Horch! 
be be | 


we dB Ske 
= = == SS Sas Ss Se 
b 


eS 


\ 


Csi!) FB — a LS SS SS = = 


Fg. (2 Se SSS aa — —— i 
412 ———— ee 
0 #e- 
Tr.(si*) Tee 
Ton. [EE ae ¥ —— : 
L Ab. ee ae Sas 
T.rull. a td: - ata 2 +—+ ra = 
a 
ne fe SSS SS ==: 5 
Chor Horch! Horch! Horch! 2 
m. |B === oe oe j 
Horch! Horch! Horch! 


HID S 


== ++ Md 


| 


- eee ee ee 


i 


UE 14901 


Horch! Wer kommt? 


> 
rs 
a 


A = — na = : =) 
Hee stipe = = 5 = = 
a ae food saad a al aj von 
=: ode —S === == 
i b 


kommt? 


dj 


8 “ad: =: a ——— = g 
See es =f g 


fests taste 


UE 14901 


Cl.(si?) —— x moot 2 £ 


Fr. | = ————— : ===: a 
Chor me Horch! Wer kommt? Des K6 - nigs 
m. | = pe | 
i Horch! Horeh|. 
yeas AAAS THe ELT Et. 3 
= a = Ee 
- 4 
ee eee 
= le FZ. b 
SS 2 = SS SSS SES = ee ¥ 


BS > oH, a 
Tr.(si?) a 
; = = EE 
Tbn. ee < Z 


» = es 
Chor rei-ten-der Bo - te. Horch! Wer kommt? Des Ké nigs 
re 

ss Horch! Horch! Horch! 


z rt 
— re Sia a : = 
| i<anaa a8 14 jpaupeayean = 
|= * a 


UE 14901 


Fg 
ao ES —- ae 
ie, SS ee ae 
mf 
ace a a oli 4 i ee ee 
SS —— 
Chor SENSU O RS Bo ee A be 2 
M. SSS 
a Des K6 - nigsreitender Bo - te kommt! Bo - te kommt! Bo - tekommt! 


fT stared Er 


Cl. (si’) 


Sax, 
ten,(si’) 


Tr. (si?) 


Tbn. 


Trull. 


———— 


Chor Horch!__ Wer kommt? Horch!_ Wer kommt? 


Se Se SS se 


Des K6-nigs reitender Bo - te kommt, 


UE 14901 


421 


TR 
rey 


Fr. =e a SS Se 
Chor *e # Des K6-nigsreitender Bo- te kommt, Bo - tekommt, Bo - te kommt! 
4 (ae SSS SS ee = 


Bo - tekommt, Bo - te kommt! 


Cl.(si’) TF 


Sax. 
ten.(si) [Fé 


kee tery is des 


Tt 
o +s rae 4 
iz 


——s 


iJ 
EE 
Hi 


Fr. = = 3 = 
Chor Horch! — Wer kommt? : ‘orch! __+ Wer kommt? Des K6-nigs rei - ten- 
Bs —— ee 


Des * K6-nigs reitender 


UE 14901 


_— sa ee 
oe Se 


eamacas CEG See 
Pees mms NY Via a ee ee 


-nigs rei - ten - Bo - te! sa K6 - nigs ee 


ee eres ee ta eos ee 


- tekommt,des K6-nigs reitender Bo - tekommt, = K6-nigsreitender Bo - tekommt!Des 


Sax. 
ten. (si?) [ES 


Band. 


Pfte. 
eye 


- tekommt! Des K@ - nigs +2 tender - - - te kommt! 


Chor b 3 b 
bes 
M. =e $$ = bg ——- = =—_ 
-_ te kommt! Des K6 - nigsrei-tender Bo - te - kommt! 


peters oo" 


T)icol Quam reece i 


*) entsprechend Klavierauszug und Klavier-Direktionsstimme 
UE 14901 


RECITATIV 


C1(si?) [hte == 
Sax. |x = 
ten. (si?) | 
LO 

Tr.(si?) |e — 
Tbn. Pe 

h mH h Sse 
Gr.C. > py J » S 

f 

Brown 4 


7 Py aso 12 —s 

ry = i Dy — a5 — 
=. af = pe rae 6 a — = 
—* i 2S a Se ea aS Ye ED 


An-laBlich ihrer Krénung befiehltdie K6-ni-gin, 


RECITATIV 


\ 


Br. 


Band. 


Arm. 


UE 14901 


= = 


Gleich - zei-tig wird er hier - mit in den erb - li-chen A-dels-stander-ho - ben 


| . ae 


ee See 2 


und ihm das SchloB Marma-rel und ei-ne Ren - te von zehn- tausend Pfund bis zu 


2 ee ics 
=: : = : — 
Br. “fe f—p-$-5—5 —F SE = ——_ r: = 


sei - nem Le - bens-en-de ii-berreicht. 


———— 


(festlich) 
> 


=> 


= = 
z =a | 4 
€1.(si?) EBs = = E z 
P P 
mth == E . = — 
yp Dp 


Tr. (si?) Has 


a8thy 

nit V9 

welll vad 

ae HSIN Vea 
hit Vi 


ae eee ee 


an - we-sendenBrautpaaren laBt die K6 -nigin ih-re k6-nig-lichen Gliickwiinsche sen - den. 


—————— 
———— 


Br. 


UE 14901 


Allegro molto 


sold eee 
rats P 

Tr. (sib) [FR ra — = =e Bs tet 
Tbn = = = 

[pe Gate nae 
T. pice. z a: A) tt —_ a 
be 7 + a = |e ~- | = Tt 4 aN = | 

Macheath ff ~— 
= i == = 


Ge-ret 


= 
_— 


- tees, ja, ich wu - te es: 


UE 14901 


Ae = = Se oe 

tule Bias aaaee=: 

ve) eS —— eee a cll 

Ton. [EE + ZH = i i= £ 
E 


= SSS = i 


wenn die Not héch_- = sten, ist die 


= Slag ee ee eee 


\ 


at z ===: oe 


=======2 


Sax. 
ten (sib) 


tei) FF ee: ee Se 
Tn. [FE = SS = =: SS SS SS = 


ee SS — SSS 


et - tung an wenn die NOt = 


Bap tithe tt baba 


CL (si?) Fe = Sea ses2 
» Paes == = faa === 


— e = SSS 


seis Feist ee ee ee eee 


UE 14901 


\ 


—— SS 


pp 


SS == —_——— | 


ret - tet! es ret = ‘tet! Mein 


C1. ib) 
Sax. 
ten. (si?) 


nae 

Tr. (si) = = Ss — 
PP Se 

Trgl. a nl - + — +— = } el 
PP 

Po, Fs a fe = | 
lie - ber Macheath ist ge - re - tet! Ich bin sehr gliick - lich. 
ao === st 

Cb. ES ce 
LP 

a 


molto rit. 


<t = | 


= 


re illo 


Tr. (si?) 


chiaro 


Pi. 


= ET 


molto r rit, 


UE 14901 


[I] Allegro moderato (4 = 100) 


CLG) | ie : me = co = | 
SS, = — =.= 
p 


Frau Peachum 


ta ep pete # = 
1 


Sowen-det al - h am End@’zum Gliick. Soleichtund 


-———j—=——— 


iy ited 
Sa 


SS ee 


wB 
SS 


Le - ben, wenndiereitenden Bo - ten desKénigsim-mer ki - men. 


ajo. a ies - uf eae = — 


: SSS SSS and 


UE 14901 


Peachum », mers Pes 
a ee 


Dar-um bleibt al - le ste-hen,woihr ste - het und singt denCho- ral der Arm-sten der 


——— 
—_ — aa 


eee sail a 


+ 41, —_- -4F1 #f1,—_- 4 
SS ae a ee ee 


Ar-men, de-renschwieri-ges Le - ben ihr heu-te dar-ge-stellt habt. Denn in Wirk - lich-keit ist gra-de 


== — Hep Ae, : 5 


= = oe = 
~ te a aes 


x =—— SS = SS se ees ese 


UE 14901 


csi : i = i ion : 
to = = r: 

—— = ae sd 
rs ae ae Te 


pete eee ee $$ $tpls, 


ihr oF de schlimm. Die rei-tenden Bo-ten des Kénigs kommen sehr sel- ten. Unddie ge-tre - ten werden,treten 
reese +e - be 


z ——s 


_, tae 
Phe. ou 
=a 7 = = SSS 
s — ee 
Sm 
muta in Sax.alto(mi?) EEA st 
Cl. (sib) JR = = = - 
tea Git) = : 
Tr. (sb) = —— = 
67 
Ttom 3 
= $= == = 
. SS eS 
wie - der. Dar-um soll - te man das  Un-rechtnicht zusehr ver - fol - et: Chor(Alle) 
: fi : =e = 
Ver 
o SESS ee et pg 


> 


Sf 
UE 14901 


Pies ae aes = > >>> =e es >> 
lto (mi?) ou am 

ies t > Se > SS y > i > 

ten. (i) | =F | f 
b 
s 
Sarre be tee 
> 

A = 
ri) ———— eee = 

> > > > : 


Band. = = —— =SS>> 
eer a danasaidaadal sane aman 
(bs SS == 
on. =a ——— = 

a 


2 aS 2 See ee eee —————— 


schon von selbst, denn es ist alt. Be - 


SSS SS SSS SS 
2) Boece aaanel eal go painiiea als 


UE 14901 


ee en cman ee 


Tr. (sib) lr £ = eee = i Fa se zs =i ==: == = 


= = Ss Ss 
Dun = kel und die gro - Be Kal te in 
Band. 7 2 == =: z= ie = a == = =- a = = 


5 
ees aaa pus dala id 


23. 8, 1928 
Ende der Oper 
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_ Anhang 
ARIE DERY LUCY” 


Allegro giusto 


wt we 


Pianoforte 
nat ee ee 


und Furcht zu - gleich 


= 


(tranquillo) (a tempo) St 
poof. = 5 ios —*, 

i, ——— a= es 
rei-Ben mich in Stiik-ke. Vom Sturm hin und her  ge-wor - fen, 


==: = 
= = 


™ ze Tf 
eer = j iz : $F 


© 1972 by Universal Edition A.G., Wien 
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molto rit. (gesprochen) x 
L. eset = SoS SS 2S = == ———— —= = 
von Kummer zer-brochen. Das Rattengift steht bereit! 


Seit gestern kommt sie alle paar 
Stunden her, um mich zu sprechen 


> 


Pfte. 
L. 
Pfte. 
P 
i ek Se Se See 2 ee ee 
Welt! QO Men-schen! Wie seid ihr 
Pfte. 
fase rs Po I 
i = SoS SS eS 
Diese Dame kennt mich noch nicht. Sie _ stirbt durch meinen 
Meinen Gin wird sie nicht trinken, 
damit sie nachher mit ihrem Mackie 
lustig sein kann. 
Pfte, 


=a 


Gin! Sie stirbt durch meinen Gin! Sie _ stirbt! 


Pfte. 
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. SS SS SS SS ee —— 


Sie stirbt! Sie stirbt! Ja; hier! 


Pfte,. 
Es 
Pfte. 
io 
L SS = ee ee eee 
will ich sie sich win-den se - hen. Ich ret - te ihm das Le - ben, 
Pfte. 
oN 
(gesprochen) , p 
L ——— : SS 
und diese Person soll Wenn ich die-ses Mensch ver - 
den Rahm abschépfen? 
Pfte. 


ae ——— 


S Maaige 
7 ————— Se 
te, —— die Welt auf at - men. 


Pfte. 


: 


Pfte. 
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ANMERKUNGEN 


Fir den hiermit vorgelegten ersten Druck der Partitur der ,,Dreigroschenoper”’ 
wurden folgende Vorlagen zum Vergleich herangezogen: 


Weill’s Autograph der Partitur, 

Klavierauszug (Universal Edition, 1928), 

Klavier-Direktionsstimme, sowie die iibrigen gedruckten Orchesterstimmen, 
Textbuch (Universal Edition, 1928), 

Textbuch (Suhrkamp, 1962). 


Der Klavierauszug, nur wenig spater als die Partitur unter der Aufsicht des 
Komponisten entstanden und fir die erste Auffiihrung am 31. August 1928 
eingerichtet, nimmt den Rang einer letztgiiltigen Vorlage ein; Divergenzen zu Weill’s 
Autograph der Partitur sind weiter unten detailliert erwahnt. Der Gesangstext des 
Klavierauszuges ist beibehalten, abweichende Varianten des Gesangstextes in Weill’s 
Autograph der Partitur sind ebenfalls weiter unten erwahnt worden. Die zahlreichen 
spateren Textvarianten der diversen literarischen Ausgaben der ,,Dreigroschenoper”’ 
(einschlieRlich des Suhrkamp-Textbuches von 1962) konnten hingegen keine 
Berticksichtigung finden und bleiben der Brecht-Forschung vorbehalten. 


Die ,,Ballade von der sexuellen Horigkeit’” ist als Nr. 12 wieder in die ,,Dreigroschen- 
oper’’ aufgenommen worden. Diese Nummer, vor der Urauffiihrung gestrichen, 
fehlte bisher auch im Klavierauszug sowie in den anderen Vorlagen, ausgenommen 
das Textbuch von 1962 (siehe auch weiter unten). 


Uber die gegeniiber der Originalfassung abweichende Reihenfolge der Nummern 11 
und 11a zu Beginn des zweiten Aktes unterrichtet weiter unten der detaillierte 
Kommentar. 


Beziglich der Besetzung des Orchesters sei in Erinnerung gerufen, dal entsprechend 
damaliger Praxis im Salon-Orchester und ahnlicher Ensembles die Musiker ab- 
wechselnd verschiedene Instrumente gespielt haben. Da dies heute nicht mehr Ublich 
ist, sind in der vorliegenden Partitur diesbeztigliche unaktuelle Anweisungen 
weggelassen worden. Ferner sei an dieser Stelle vermerkt, daf§ von Weill, mit 
Ausnahme der Ouverture, die 2. Trompete ,,ad libitum’’ gefiihrt worden ist ( in 
Nr. 20 auch die 1. Trompete); wir haben die 2. Trompete in der Partitur jedoch ohne 
ad-libitum-Vermerk und in normalem Stich wiedergegeben. (Siehe auch Kommentar 
zu Nr. 1, 17 und 20). 


Sporadisch fehlende Bezeichnungen fir Dynamik oder Artikulation sind erganzt 
worden, falls sie durch Parallelstellen oder durch eine der obenerwahnten Vorlagen 
belegt sind; nicht durch Vorlagen oder Parallelstellen gesicherte Erganzungen finden 


weiter unten Erwahnung. 


Die Stichworte sind zu praktischem Gebrauch zu Beginn jeder Nummer links oben 
placiert. Sie sind dem Textbuch von 1962 entnommen. 


Nr. 1. Ouverture 


Weill gibt in dieser ersten Nummer der Tromba 24 ein separates System, und zwar 
ohne den sonstigen Vermerk ,,ad libitum’’, wie er sich spater in Weill’s Autograph 
der Partitur findet (so in den Nummern 5, 7, 10, 15, 16, 17, 20 und 21, wobei in 
Nr. 20 auch Tromba 12 ,,ad libitum’’ gefiihrt ist). Wahrend sonst die Trompeten in B 
stehen, notiert sie Weill in dieser Nummer in C; sie heben sich auch hierin von den 
ubrigen Nummern ab. 


Im Klavierauszug fehlt 1 Takt vor A die Crescendo-Gabel. 
Nr. 2. Moritat vom Mackie Messer 


4. bis 1. Takt vor C: in Weill’s Autograph der Partitur irrtimlich ,, der von allem 
nichts gewut"’ statt ,,dem man nichts beweisen kann’. Im 5. Takt nach B ist die 
halbe Note a’ (Pianoforte) erganzt worden. Im letzten Takt, Piatti, ganze Note in 
Weill’s Autograph der Partitur, in Bleistift, mit dem Vermerk ,,Cym’’. Nicht 
Ubernommen. 


Nr. 3. Morgenchcral des Peachum 
Die in der Fuf&note wiedergegebene Bemerkung ist dem Klavierauszug entnommen. 
Nr. 4. Anstatt-dab-Song 


2 Takte vor A und C: die kleinen Noten zeigen die melodische Fiihrung der 
Singstimme in Weill’s Autograph der Partitur. 


1. und 2. Takt nach C: Saxofono tenore g” (Klang: f’) in Weill’s Autograph der 
Partitur und in den Stimmen; im Klavierauszug fehlt dieser Ton, desgleichen in den 
Paralleltakten bei A. 

Textvarianten in Weill’s Autograph der Partitur: 3. und 4. Takt nach A: das ist ihr 
verdammter”’ statt ,,das ist der verdammte’”’: 

1. Takt nach C: ,Was niitzt da dein” statt ‘Was niitzt dann dein”; 

3. Takt nach C: ,,wo bleibt da dein”’ statt ,,wo bleibt dann ihr’’; 

5. Takt nach C: ,,Da hast du dein” statt “Wo ist dann das’’. 


Nr. 5. Hochzeits-Lied 


Laut Textbuch (Suhrkamp, 1962) wird beim ersten Absingen bei B (,,... Namen 
nicht genau’) geendet. In den sonstigen Vorlagen kein derartiger Hinweis. 
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Die Anweisungen ,,Armonio’ fiir die gehaltenen Akkorde in der Klavier-Harmo- 
nium-Stimme sind der Klavier- Direktionsstimme und der betreffenden Einzelstimme 
entnommen; in Weill’s Autograph der Partitur ist ,,Armonio’’ nur bei der ersten 
Stelle notiert. In der Klavier-Direktionsstimme findet sich (wohl irrtiimlich) auch 
1 Takt nach B die Anweisung ,,Harm. Solo”. 


Textvariante in Weill’s Autograph der Partitur: 
5. Takt nach A: ,,und”’ (4tel-Note) statt ,,aber’’. 


Nr. 6. Seerduberjenny 


Die vorletzte Note der Singstimme in Takt 3 b’ wie in Weill’s Autograph der 
Partitur, nicht a’ wie in Klavierauszug und Klavier-Direktionsstimme; vgl. auch die 
dritte Strophe, welche an dieser Stelle in allen Vorlagen b’ zeigt. 


1. bis 3. Takt nach A: Pianoforte, linke Hand, e statt f in Klavier-Direktionsstimme. 
4. und 5. Takt nach A: im Klavierauszug irrtiimlich f statt fes (rechte Hand). 

5. Takt nach B: Pianoforte in Klavier-Direktionsstimme # statt 4 , weil in Weill’s 
Autograph der Partitur ebenfalls an dieser Stelle nachtraglich und irrtiimlich(#) statt 
§ eingetragen worden ist. 


Die dritte Note der Singstimme im 3. Takt nach C in Weill’s Autograph der Partitur 
und in der Klavier- Direktionsstimme a’ statt g’; entsprechend dem folgenden Takt, 
der an dieser Stelle ebenfalls g’ zeigt, folgen wir dem Klavierauszug. 


In Weill’s Autograph der Partitur sind von Text und Musik der 1. und 2. Strophe in 
der Singstimme, mit dem Hinweis: ,,u.s. w. siehe Klavierauszug’’, nur die beiden 
ersten Takte ausgeschrieben; am Ende dieser Strophe notiert Weill nur den Text der 
1. Strophe mit den dazugehorigen Noten, und zwar ab: ,,Und ein Schiff...” 


Nr. 7. Kanonensong 
1. bis 5. Takt nach A: mf entsprechend Klavierauszug erganzt. 


5. Takt nach B: in Weill’s Autograph der Partitur, Pianoforte, rechte Hand, 
irrtimlich und méglicherweise von fremder Hand, $# vor d” im 4. Takt-8tel. 


5. bis 7. Takt nach B: Brown unisono mit Macheath in Weill’s Autograph der 
Partitur; der Refrain der 2. und 3. Strophe ist von Weill nicht ausgeschrieben: 


,,.Refrain wie vorher’’. 
3. Takt nach C: Tromba in Weill’s Autograph der Partitur und in der Stimme gis 


statt ais; f entsprechend Klavierauszug erganzt, desgl. bei F. 


Merkwirdigerweise zeigt der Klavierauszug bei F das Zwischenspiel unverandert, d.h. 
genau wie vorher, wahrend Weill im Autograph der Partitur die Imitation und 
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Entwicklung der punktierten Figur eindeutig ausspart (so auch in der Klavier-Direk- 
tionsstimme und in der Altsaxophon- Stimme); wir folgen der Partitur. 


Nr. 8. Liebeslied 


5. Takt nach B: in Weill’s Autograph der Partitur 8tel-Pause statt Augmentations- 
punkt in den Singstimmen. In den letzten beiden Takten (Singstimmen) J. |=" |l 


Textvariante in Weill’s Autograph der Partitur: 
2. Takt nach B: ,,Kerzen’’ statt ,,Blumen’’. 


Nr. 9. Barbarasong 


2 Takte vor ,,Pil animato’’: poco rit. nur im Klavierauszug notiert, und zwar nur in 
der 1. und 2. Strophe. Wir haben diese Vorschrift in die Partitur ibernommen. 


1 Takt vor ,,Pil animato’’: im Klavierauszug, Pianoforte, rechte Hand, 4 statt b vor 
g und c¢ (in allen drei Strophen); wir folgen der Lesart von Weill’s Autograph und der 
Klavier-Direk tionsstimme. 


4. Takt vor ,,Breit’: b vor g’ im letzten Takt-4tel, Pianoforte, rechte Hand, 
entsprechend Weill’s Autograph der Partitur; es fehlt sowohl im Klavierauszug als 
auch in der Klavier-Direktionsstimme. 


7. Takt nach ,,Breit’’: in Pianoforte, rechte Hand, zeigt die Klavier-Direktionsstimme 
im letzten Takt-4tel g’ statt f’ (die vier Notenk6pfe fiir f’ sind in der Partitur 
von Weill ein wenig nach oben verlaufend notiert, so daf& der letzte Notenkopf 
_ tatsdchlich auf der Hohe von g’ liegt). 


Der Text der 2. und 3. Strophe ist in Weill’s Autograph der Partitur mit Bleistift 


(mdglicherweise von fremder Hand) der 1. Strophe unterlegt. In der 3. Strophe 
findet sich folgende ungeschickte Unterlegung: 


3 — 3, et 
a A ewe 2s ee = 
oe 7 ——-———— 7—th 
aS SS aa See GET 2 see SSS 


Und er hang-te seinen Hut an den Nagel in meiner Kammer und ich wusste nicht was ich 


und spater: 


zu ihm sagte ich nicht: ,,Nein” 
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Nr. 10. |. Dreigroschenfinale 


Sporadisch in Weill’s Autograph der Partitur fehlende Bezeichnungen fiir Dynamik in 
den Singstimmen sind entsprechend Klavierauszug und Klavier-Direktionsstimme 
erganzt. 


Poco meno mosso”’ und ,,Tempo |" sind in Weill’s Autograph der Partitur beide 
Male nachtraglich mit Bleistift notiert, vermutlich von der Hand des Komponisten; 
in der Klavier-Direktionsstimme fehlen beide Vorschriften beide Male, im Klavieraus- 
zug heif&t es beide Male ,,a tempo” statt ,, Tempo |”. 


1. und 2. Takt vor A: die drei Diminuendo-Gabeln sind in Weill’s Autograph der 
Partitur vermutlich nachtraglich gesetzt worden; in der Klavier-Direktionsstimme 
und den betreffenden Stimmen fehlen sie. 


1 Takt vor B: in Weill’s Autograph der Partitur lauten die letzten beiden Noten in 
Fagotto fis-e; sie sind leicht durchstrichen und in die Noten cis’-h korrigiert. Diese 
Korrektur ist wiederum durchstrichen worden, allerdings irrtiimlich. 


1 Takt vor D: in Weill’s Autograph der Partitur fehit das Zeichen ‘/, in der 
Banjostimme, daher fehlt dieser Takt in der Instrumentalstimme: in der Klavier- 
Direktionsstimme ist dieser Takt jedoch korrekt. 


9. Takt nach D: in Weill’s Autograph der Partitur ist nur der Text der 1. Strophe 
notiert. 


1 Takt vor G: im Klavierauszug f; wir erganzen in der Partitur jedoch p entsprechend 
der ersten Stelle (8. Takt nach D) und weil das f im 8. Takt nach G auf p schlieRen 
lat. Weill’s Autograph der Partitur und die Instrumentalstimmen sind an dieser 
Stelle unbezeichnet. 


5. Takt nach H: ff in Gran Cassa entsprechend tbriger Stimmen erganzt. 
Nr. 11. Melodram, Nr. 11a. Polly’s Lied 


Beide Nummern sind, entsprechend des Textbuches von 1962 (Suhrkamp), 
vertauscht worden. Obwohl wir, was das Problem der zahlilosen Textvarianten 
betrifft, die Fassung von letzter Hand, wie sie sich im Textbuch von 1962 darbietet, 
nicht beriicksichtigen konnten, sahen wir uns insofern zu dieser Vertauschung 
gezwungen, als auch die urspriinglich geplante Reihenfolge der beiden Nummern 
bereits durch die Urauffiihrung und durch das Textbuch vom Jahre 1928 iiberholt 
und fragwiirdig geworden war. 


Im Textbuch von 1928 (Universal Edition) fehlt namlich ,,Polly’s Lied’ (friiher 
Nr. 11), obwohl das ,,Melodram” dort die Nummer 11a tragt. Entsprechend diesem 
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Textbuch endet das 4. Bild wie folgt: 


POLLY (allein): Und er kommt doch nicht wieder. (Die Glocken fangen an zu 
lauten). 
Jetzt zieht die K6nigin in dieses London ein, 
Wo werden wir am Tag der Kr6nung sein! 
(Zwischenaktmusik: Nr. 8 fiir Orchester). 
(Kleiner Vorhang zu). 


Beztiglich der Wiederholung von Nr. 8 ist allerdings nirgends ein Hinweis gegeben. 


Da nun in unserer Partitur beide Nummern einander unmittelbar benachbart sind, 
mu die in Wiederholungszeichen gesetzte Einleitung von ,,Polly’s Lied’’ sowohl aus 
musikalischen als auch als dramaturgischen Griinden wegfallen. Wir schlagen vor, den 
von Polly gesprochenen Satz ,,Und er kommt doch nicht wieder’’, welcher laut 
Textbuch 1962 zwischen beiden Musiknummern zu stehen kommt, wahrend der 
zwei Ejinleitungstakte vor Einsatz der Vokalstimme zu sprechen, die in Wieder- 
holungszeichen gesetzte Einleitung (zweimal acht Takte) aber zu Beginn des 2. Aktes 
spielen zu lassen. 


In Weill’s Autograph der Partitur sind vor ,,Polly’s Lied’’ die Worte ,,Maria, 
Firsprecherin der Frauen’’ notiert; in Klavierauszug und Klavier-Direktionsstimme 
zu Beginn der Einleitung ,,(frei gesprochen:) Er kommt nicht wieder. u. s. w.’’ Beide 
Hinweise lassen einen Text vermuten, der sowohl im Textbuch von 1928 als auch in 
jenem von 1962 fehit. 


Das ,,Melodram’’ ist in Weill’s Autograph der Partitur in E-Dur notiert; neben der 
Uberschrift findet sich die Anweisung des Komponisten: ,,Bitte nach G dur 
transponieren’’. 


Textvariante in Weill’s Autograph der Partitur: 
Was hilft all dein Jammer” statt ,,Was nitzt all dein Jammer’. 
Die Bezeichnung ,,via sord.”’ fiir Tromba 14 ist erganzt worden. 


Nr. 12. Ballade von der sexuellen Horigkeit 


Diese Nummer stand urspriinglich anstelle des ,,Salomonsong’’ und ist zwei Wochen 
vor der Urauffiihrung gestrichen und daher weder in den Klavierauszug und in die 
Klavier-Direktionsstimme, noch in das Textbuch von 1928 aufgenommen worden. In 
Weill’s Autograph der Partitur ist sie enthalten, desgleichen existiert ein Klavieraus- 
zug in ,,Songalbum’’ (Universal Edition), der nunmehr auch in unserem Klavier- 
auszug eingefiigt werden wird. 


Weill’s Autograph der Partitur enthalt, wie die vorliegende Partitur, nur zwei 
Strophen (vom Text und von der Singstimme der 2. Strophe hat Weill nur die drei 
ersten Silben notiert). Die 3. Strophe singt Frau Peachum erst im 3. Akt, und zwar 
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vor dem ,,Lied von der Unzulanglichkeit menschlichen Strebens’’ (Stichwort und 
Text der 3. Strophe siehe Textbuch 1962, Seite 84, 85). Weill hat die 2. Strophe, 
mit Bleistift und vermutlich nachtraglich, in Wiederholungszeichen gesetzt und zu 


deren Beginn hinzugefiigt: ,,(3° agitato)’’. Die 3. Strophe beginnt daher mit dem 
5. Takt nach C. 


Zum Chitarra-Part: so in Weill’s Autograph der Partitur. Ist nur ein normales 
6-saitiges Instrument vorhanden, mu die Note Es durch G ersetzt werden. 


Nr. 13. Zuhalterballade 


Die Bezeichnungen fiir Dynamik, vor allem die im Klavierauszug so reichlich 
vorhandenen Crescendo- und Diminuendo-Gabein, diirften eine fremde Zutat, wie sie 
Sanger oder Korrepetitoren zuweilen einzuzeichnen pfiegen, darstellen und falsch- 
lich Ubernommen worden sein; das instrumentale Nachspiel beispielsweise enthalt 
keine derartigen Zutaten im Klavierauszug. Wir folgen Weill’s Autograph der 
Partitur, welches, wie auch die Klavier-Direktionsstimme und die iibrigen Stimmen, 
nicht die geringste Spur dieser romantisierenden Schweller zeigt; wir tilgen sie daher 
ab nun auch im Klavierauszug. 


In B und 1 Takt vor C: Weill notiert im Autograph der Partitur die Singstimme als 
ganze Note. 


3. Takt nach B: in Weiil’s Autograph der Partitur fehlt in Pianoforte, rechte Hand, 
b vor e’, desgl. in der Klavier-Direktionsstimme; in der 2. Strophe ist es jedoch 
vorhanden. 


3. Takt nach C: in Weill’s Autograph der Partitur halbe Note statt ganzer Note. 


Vom Text und von der Singstimme der 2. Strophe sind in Weill’s Autograph der 
Partitur nur die ersten beiden Takte notiert. 


Entsprechend der Stimme gewinnt man den Eindruck, als ob, ab F bis zum Schlu& 
dieser Nummer, die Klarinette lediglich als Alternativinstrument anzusehen sei. Die 
Angaben in Weill’s Autograph der Partitur aber sind keineswegs in diesem Sinne 
formuliert; wir folgen daher Weill’s Angaben in der Partitur. 


Laut Textbuch von 1928 folgt nach Ende dieses Bildes Nr. 13 ,,fiir Orchester’’ als 
Zwischenaktmusik; in allen ibrigen Vorlagen kein derartiger Hinweis. 


Nr. 14. Ballade vom angenehmen Leben 
Tromba: die Beizeichnung ,,con sord.”’ fehlt in den Stimmen. 


3. Takt vor A: Pianoforte, linke Hand, fis anstatt e als unterste Note der 
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dreistimmigen Begleitakkorde in der Klavier-Direktionsstimme. 


A: in Weill’s Autograph der Partitur und in der Klavier-Direktionsstimme heifen in 
Pianoforte, rechte Hand, die untersten beiden 8tel-Noten im letzten Takt-4tel h statt 
a; ebenso in der Klavier-Direktionsstimme bei A, C und E sowie jeweils vier Takte 
spater, da in Weill’s Autograph der Partitur nur jener Takt bei A ausgeschrieben ist. 
Wir andern h in a entsprechend dem an dieser Stelle zu beobachtenden Prinzip der 
Fiihrung in Oktaven. 


Letzter Takt: in der Klavier-Direktionsstimme hei&t in Pianoforte, linke Hand, die 
oberste Note des letzten Akkordes e” statt fis’’; der Beckenschlag ist in der 
Klavier-Direktionsstimme falschlich auf dem dritten 4tel, in der Stimme falschlich 
auf dem vierten 4tel notiert. 


In Weill’s Autograph der Partitur fehlt der Prosa-Text zu Beginn der Nummer; von 
der 2. und 3. Strophe ist in der Singstimme jeweils nur der Auftakt notiert. 


Textvariante: 
2. Takt vor A: ,, bleibe man vom Hals”’ statt ,,bleibe man vom Leib’’. 
Die Beizeichnung ,,via sord.”’ fur Tromba 14 ist erganzt worden. 


Nr. 15. Eifersuchtsduett 


Bezeichnungen fiir Dynamik in den Singstimmen sind dem Klavierauszug und der 
Klavier-Direktionsstimme entnommen.. ' 


In Weill’s Autograph der Partitur ist Polly ab C bis zum Schlu& unisono mit Lucy 
gefiihrt; Polly’s separater Part als ,,Unterstimme” scheint erst im Klavierauszug auf. 


Weill notiert in der zweiten Takthalfte des 3. Aktes nach C Augmentationspunkt 
statt 8tel-Pause in Lucy’s Part. 


Textvariante: 
4. Takt: ,,hlbschen”’ statt ,,schonen”. 


Nr. 16. Il. Dreigroschenfinale 


Zum Chitarra-Part: so in Weill’s Autograph der Partitur. Ist nur ein normales 
6-saitiges Instrument vorhanden, schlagen wir vor, das tiefe D auszulassen, so da die 
Figur, ahnlich wie in Nr. 13 ab E, lautet:, g ; bei A notiert Weill in der Partitur 
jenes D um eine Oktav hoher, in der Stimme zeigt auch der folgende Takt diese 
Lesart. 


Der Text der 2. Strophe ist in Weill’s Autograph der Partitur nicht unterlegt, 
desgleichen fehlt der Zwischenruf vor C; ferner zeigt die Partitur folgende 
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Textvariante: »peinigt, anfallt, auszieht, pliindert und fri&t” statt ,,peinigt, auszieht, 
anfallt, abwurgt und frit’’. 


Nr. 17. Lied von der Unzulanglichkeit menschlichen Strebens 


Weill hat im Autograph der Partitur zu Ende der 1. Strophe Wiederholungszeichen 
notiert, jedoch nur den Text der 1. Strophe ausgeschrieben (und zwar oberhalb der 
Bandoneon-Stimme, ohne Singstimme), Text und Singstimme der 2. und 3. Strophe 
fehlen. Der Beginn der 2. Strophe (bei A) und der 3. (bei B) ist mit rémischen 
Ziffern in Bleistift notiert. Das Wiederholungszeichen nach Ende der 1. Strophe, 
welches in den anderen Vorlagen nicht aufscheint, kann nur bedeuten, da entweder 


a) wie in beiden Textbiichern gefordert, ,,einige Takte’’ vorausgespielt werden — 
die Singstimme wirde daher erst bei Wiederhoiung mit der 1. Strophe 
einsetzen, oder 

b) das Vorverlegen ist (wie brigens auch in anderen Nummern) nicht beriick- 
sichtigt, die 2. Strophe beginnt mit der Wiederholung und die 3. bei A (die 
bereits oben erwahnten r6émischen Ziffern kOnnten ja auch eine fremde Zutat 
sein) — demnach ware das Orchester-Tutti bei B ein Orchester-Nachspiel. 


Aus rein musikalischen Griinden ist denkbar, da Weill diese Nummer urspriinglich 
im Sinne von b) konzipiert hatte, sie spater aber, aus dramaturgischen Griinden, in 
die nun in Klavierauszug und Kiavier-Direktionsstimme iiberlieferte Fassung anderte. 


Wir schlagen vor, daf&§ zu der zu spaterem Zeitpunkt eingefiigten 4. Strophe (,,Der 
Mensch ist gar nicht gut’’), welche Peachum unmittelbar vor Nr. 18 zu singen hat, 
die instrumentale Version der 1. Strophe (Bandoneon) gespielt werden mdge. 

In den Orchesterstimmen fehlit der Part fiir Tromba 22. 


Nr. 18. Salomonsong 


Die Bezeichnungen fiir Dynamik in der 3. Strophe sind dem Klavierauszug und der 
Klavier-Direktionsstimme entnommen. 


Im Klavierauszug und in der Klavier-Direktionsstimme fehlt bei den Worten der 
3. Strophe ,,seht, da war es noch nicht Nacht, da sah die Welt die Folgen” alle drei 
Takte hindurch # vor h’’ in Armonio, rechte Hand; in Weill’s Autograph der Partitur 
und in der Harmonium-Stimme ist es jedoch enthalten. 


Nr. 19. Ruf aus der Gruft 


Zu Beginn des Bildes ,,Todeszelle’’ spielt laut Textbuch von 1928 das Orchester leise 
Nr. 2 als Trauermarsch; kein derartiger Hinweis in allen tbrigen Vorlagen. 
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Im Klavierauszug ist die Einleitung (Pianoforte, Tomtom) nicht ausgeschrieben. 


Textvarianten in Weill’s Autograph der Partitur: 

A: ,,sein letztes Wort nicht"’ statt ,,sein letztes Wort noch’; 

im letzten Takt: ,,wahrt” statt ,,sei’’. 

Der Text der 2. Strophe fehlit in Weill’s Autograph der Partitur. . 


Nr. 20. Grabschrift 


Die Bezeichnungen fiir Dynamik ab C sind dem Klavierauszug entnommen. In Weill’s 
Autograph der Partitur und in der Klavier-Direktionsstimme ist nur die Bezeichnung 
,p subito” (3. Takt vor E) vorhanden. 


Textvarianten in Weill’s Autograph der Partitur: 
3. und 1. Takt vor B: ,,Hier’’ statt ,,Ihr’’. 
Der Text der 2. und 4. Strophe fehit in Weill’s Autograph der Partitur. 


Im 3. Takt nach C in Klavierauszug und Klavier-Direktionsstimme falschlich ,,leichte 
Manner”’ statt ,,leichter Manner’; wir 4ndern entsprechend Partitur und Textbuch 
1962. 


In den Orchesterstimmen sind ab 7. Takt nach D Tromba 14 und 28 ,,a2” gefiihrt. 
Nr. 21. 111. Dreigroschenfinale 


Die Bezeichnungen fir Dynamik in den Singstimmen sind dem Klavierauszug 
entnommen; Weill’s Autograph der Partitur enthalt nur die Zeichen: f nach D, ff 
nach F und p vor H. 


3. Takt vor A: in Weill’s Autograph der Partitur und in den Stimmen b vor 4. Note 
in Clarinetto und Fagotto (nicht aber in Pianoforte!) 


Im 5. bis 11. Takt notiert Weill im Autograph der Partitur den Chor auf nur 
1 System im Violinschliissel und erganzt (im Widerspruch zum Klavierauszug) im 5. 
Takt ,,Frauen’’. Desgleichen sind die 2 Takte ,,Manner”’ (Takt 15, 16) nachtraglich 
eingefiigt worden. 


3. Takt nach C: } bei tr erganct. 

4. bis 8. Takt nach C: in Weill’s Autograph der Partitur fehlen die Mannerstimmen 
des Chores (in letztzitiertem Takt sind sogar die Pausen bis zum Auftakt des 
folgenden Einsatzes notiert); im Klavierauszug und in der Klavier- Direktionsstimme 
ist diese Stimme jedoch vorhanden. 


5. Takt vor D: im Klavierauszug und in der Klavier-Direktionsstimme hei&t die 2. 
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und 3. Note f’ statt g’ in den Frauenstimmen des Chores; entsprechend Weill’s 
Autograph der Partitur korrigiert. 


5. Takt nach E: Weill notiert im Autograph der Partitur im Pianoforte - Part ,,Klavier 
(Cembalo)”’. 


2. Takt vor F: in Weill’s Autograph der Partitur fehlt b vor c in Armonio (in 
Bandoneon jedoch vorhanden); desgleichen mufte (auch in der Stimme) d”’ (Klang: 
c’’) in Tromba, 1. Takthdalfte, in cis’ (= h’) geandert werden. 


6. Takt nach F: die Fermate ist dem Klavierauszug und der Klavier-Direktions- 
stimme entnommen. 


8. Takt nach F: Pianoforte, rechte Hand, d’’ statt c’’ in der Klavier-Direktions- 
stimme; Weill’s Autograph der Partitur ist an dieser Stelle undeutlich. 


5. Takt vor |: in Weill’s Autograph der Partitur ist die Bezeichnung ,,molto rit.’’ 
spater hinzugefiigt worden. 


6. Takt vor J: Singstimme: in Weill’s Autograph der Partitur 1. Note augmentiert, 
2. Note als Achtel notiert. 


1. und 2. Takt vor L: in Weill’s Autograph der Partitur und in der Klavier-Direktions- 
stimme ist das e’’ des Chores wie in Tromba 14, 24 iiberbunden; geandert 
entsprechend dem Klavierauszug. 


8. und 9. Takt nach L: die Crescendo-Gabel fiir Armonio, Bandoneon und 
Contrabasso sind entsprechend der Ubrigen Stimmen erganzt worden. 


Textvarianten in Weill’s Autograph der Partitur: 
3. und 4. sowie 11. und 12. Takt nach G: ,,groten”’ statt ,,hOchsten’’; 
7. Takt vor J: ,,Drum bleibet” statt ,,Darum bleibt’. 


2. Takt nach K: die Bezeichnung ,,Alle’’ ist den Textbiichern und dem Klavierauszug 
entnommen. 


Datierungsvermerk von Weill’s Hand: ,,23. August 1928/Charlottenburg”’. . 


In Weill’s Autograph finden sich folgende Divergenzen in Nummernfolge und 
Tempovorschrift, die besserer Ubersicht halber gesondert erwahnt seien; 


Nr. 1: ,,Maestoso’’ fehlt; Metronomzahl 100 statt 84 
Nr. 3: ,,Feierlich’’ fehlt 

Nr. 4: ,,Moderato”’ fehit 

Nr. 5: Metronomzahl fehit 
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Nr. 7: Metronomzahl fehit; vermutlich zuerst als Nr. 6 bezeichnet, dann in ,,7” 
korrigiert 

Nr. 8: Metronomzahlen fehlen; zuerst als Nr. 5 (? ) bezeichnet, dann mit Bleistift in 
Oo  korrigiert ; 

Nr. 9: Metronomzahl fehlt; als Nr. 13 (!) bezeichnet (unkorrigiert) 

Nr. 10: Metronomzahl fehit; zuerst als Nr. 10 bezeichnet, dann in ,,9" korrigiert 

Nr. 11: ohne Tempoangabe (= friihere Nr. 11a; siehe Anmerkungen) 

Nr. 11a : zuerst als Nr. 11 bezeichnet, dann mit Bleistift in ,,10" (!) korrigiert 

Nr. 13: Metronomzahl fehlit 

Nr. 14: zuerst ,,Foxtrot-Tempo’’, durchgestrichen; zuerst als Nr. 13 (!) bezeichnet, 
dann mit Bleistift in ,,14’ korrigiert 

Nr. 16: Metronomzahl fehit 

Nr. 17: ,,Allegro non troppo” statt ,,Moderato’’, Metronomzahl fehlt; als ,,Bettle 
marsch”’ bezeichnet 

Nr. 18: Metronomzahl fehit 

Nr. 19: Metronomzahl fehit; als Nr. 18 bezeichnet (unkorrigiert) 

Nr. 20: Metronomzahl fehlt; als Nr. 19 bezeichnet (unkorrigiert) 

Nr. 20a: als Nr. 19a bezeichnet (unkorrigiert) 

Nr. 21: Metronomzahlen fehlen; als Nr. 20 bezeichnet (unkorrigiert) 


Anhang, Arie der Lucy 


Diese Nummer ist mitsamt der Szene, in der sie enthalten war, vor der Urauffluhrung 
gestrichen worden. War fiir die Streichung von Nr. 12 (siehe dort) Brecht’s Text der 
Anlaf, so erfolgte die Streichung dieser Nummer wahrscheinlich aus mehr als einem 
und aus andersgeartetem Grund: einerseits sollten wohl Langen vermieden werden, 
wofiir die Streichung einer gesamten Szene spricht, andererseits stellt der Vokalpart 
der Arie Anspriiche, denen nur ein ausgezeichnet ausgebildeter dramatischer Sopran 
geniigen kann. Die Streichung dieser Szene scheint zu friiherem Zeitpunkt erfolgt zu 
sein, nicht erst knapp vor der Premiere, denn die Arie ist von Weill nicht 
instrumentiert, sondern nur als Klavierauszug niedergeschrieben worden. 


In der Zeitschrift Die Musik (XXV/2, Nov. 1932) ist die Arie zum ersten Mal 
verOffentlicht worden. Das Autograph ist derzeit nicht auffindbar; der Worttext ist 
in keinem der beiden Textbiicher enthalten, obgleich im Textbuch von 1962 die 
seinerzeit eliminierte Szene aufgenommen ist: — als zweites Bild des dritten Aktes 
(Nr. 8) mit dem Titel Kampf um das Ejigentum und dem Schauplatz Ein 
Madchenzimmer in Old Bailey. \nnerhalb der Musiknummern wirde der Arie der 
Platz zwischen Nr. 18 und 19 zukommen. 
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